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императрицы, начиная с детских воспоминаний 
до свадьбы с будущим императором Павлом. 

Иллюстративный материал представлен 
в различных форматах. В его состав входят 
репродукции художественных произведений, 
чаще гравюр (портреты исторических личностей, 
виды городов, связанных с жизнью будущей 
императрицы Екатерины II, жанровые сцены 
праздников и важных событий елизаветинско-
го времени), линейные рисунки-врезки без 
авторства, рассказывающие о деталях повсед-
невной жизни XVIII века (варианты туфель 
и каблуков, социальные типажи и типы одежды 
и др.). Третий тип иллюстраций в издании пред-
ставлен авторскими тональными работами 
Т. Н. Гиппиус. Художница создает образы, ко-
торые акцентируют внимание на озорной на-
туре главной героини, а не на детальном иллю-
стрировании этапов ее жизни и формирования 
личности царицы. В постраничных иллюстра-
циях показываются интерьеры немецких по-
коев семьи принцессы. На их фоне разворачи-
ваются диалога двух персонажей. Графическая 
манера Т. Н. Гиппиус также свободна и экспрес-
сивна, как и в других ее работах для детской 
книги. 

Интерес вызывает издание «Из прошлого 
Греции и Рима» (рис. 17, 18) (1915) (Ростовцев 
1915). Книга рассчитана для среднего возраста. 

Рис. 17. М. И. Ростовцев «Из прошлого Греции 
и Рима». М.: Т-во И. Д. Сытина, 1915. Обложка

Fig. 17. M. I. Rostovtsev «From the past of Greece  
and Rome». Moscow: I I. D. Sytina Publishing  

House, 1915. Cover

Рис. 18. М. И. Ростовцев «Из прошлого Греции и Рима». М.: Т-во И. Д. Сытина, 1915. Разворот.

Fig. 18. M. I. Rostovtsev «From the past of Greece and Rome». Moscow: I I. D. Sytina Publishing House, 1915. 
Book Spread
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Ее автор М. И. Ростовцев (1970–1952) — извест-
ный историк, антиковед, археолог, в год выхода 
книги — профессор Высших женских курсов 
и приват-доцент Петербургского университета. 
Являясь непосредственным участником экс-
педиций, автор рассказывает про археологиче-
ские раскопки скифской и античной культуры 
в Крыму. Текст сопровождается фотографиями 
в тексте и на мелованных вклейках и археоло-
гическими рисунками артефактов, найденных 
при раскопках, а также чертежи и планы захо-
ронений. Фоторепродукции имеют высокий 
уровень детализации и качество печати. 

Издательская деятельность журнала «Тро-
пинка», включавшая выпуск непериодических 
публикаций, внесла значительный вклад в фор-
мирование концепции «фирменного» стиля 
в российской издательской практике начала  
XX века. Над оформлением изданий журнала 
трудилась постоянная команда художников, 
среди которых значительную долю составляли 
женщины-художницы.

Технические возможности «Тропинки» огра-
ничивались двумя типографиями, сначала 
типографией П. П. Сойкина, затем с 1913 г. 
И. Д. Сытина. Смена типографии положитель-
но сказалась на облике книг. Формат изда- 
ний стал единым, приближенным к квадрату.  
Центром художественного оформления стал 
иллюстрированный бумажный переплет. Про-

исходил процесс «выхода» обложки из вну-
тренней структуры во внешнюю часть книги. 
Формирование облика нового типа перепле-
та — иллюстрированный картонаж. Визуальные 
и  текстовые элементы были четко и  ясно  
организованы в конструкции книги, несмотря 
на различные стилистические решения отдель-
ных рисунков при оформлении книг разными 
художниками и переизданием зарубежных 
иллюстраций. 

На единый облик книг «Тропинки» повлия-
ло обращение к эстетике черно-белой линейной 
графики, что позволило открыть пространство 
разворота, а цвет сделать важным конструктив-
ным, а не только декоративным элементом 
книжного ансамбля. 

Дальнейший поиск архивных и эпистолярных 
материалов, связанных с деятельностью жур-
нала «Тропинка» и его редакторов, позволит 
расширить исследование. 

Конфликт интересов
Автор заявляет об отсутствии потенциаль-

ного или явного конфликта интересов.

Conflict of Interest
The author declares that there is no conflict 

of interest, either existing or potential.

Источники
Безобразова, М. С. (1916) Горе и радость. М.: Т-во И. Д. Сытина, 60 с. 
Беляевская, О. А. (1914) Золотой поясок. М.: Т-во И. Д. Сытина, 60 с.
Вейнбаум, Э. Л. (1915) В дальних краях. М.: Т-во И. Д. Сытина, 105 с.
Вережников, А. В. (1914) Всем солнышко светит. М.: Т-во И. Д. Сытина, 147 с.
Де Сен-Виктор, П. Ж. (1914) Победители сильных: о борьбе греков с персами. М.: Т-во И. Д. Сытина, 44 с.
Иванов, Е. П. (1915) В лесу и дома. М.: Т-во И. Д. Сытина, 67 с.
Казмин, Н. В. (1914a) Рожок пастуха. М.: Т-во И. Д. Сытина, 221 с.
Казмин, Н. В. (1914b) Лапти-самоходы. М.: Т-во И. Д. Сытина, 74 с.
Кондурушкин, С. С. (1914) Звонарь. М.: Т-во И. Д. Сытина, 132 с.
Кэрролл, Л. (1909) Приключения Алисы в стране чудес. СПб.: Тропинка, 185 с.
Латри, А. Н. (1915) Светлые дни детства. М.: Т-во И. Д. Сытина, 95 с.
Манасеина, Н. И. (1906) Рассказы для детей. СПб.: Тропинка, 194 с.
Манасеина, Н. И. (1909) Мамино детство: повесть из институтской жизни. СПб.: Тропинка, 42 с.
Манасеина, Н. И. (1910) Овсянки: пять рассказов для детей. СПб.: Тропинка, 76 с. 
Манасеина, Н. И. (1911) Цербстская принцесса: повесть из детства и юности Екатерины II. СПб.: Тропинка, 

404 с.
Манасеина, Н. И. (1913) На Рождестве. СПб.: Тропинка, 71 с. 
Миронов, Н. А. (1915) В школу. М.: Т-во И. Д. Сытина, 103 с.
Насветова, Ю. (1914) Друзья. М.: Т-во И. Д. Сытина,143 с.
Оду, М. (1912) Пастушка. СПб.: Тропинка, 51 с.
Пименова, Э. К. (1915) Горы и их победители: история восхождений на горные вершины. М.: Т-во И. Д. Сытина, 

146 с.
Пожарова, М. А. (1915) Бубенчики. М.: Т-во И. Д. Сытина, 106 с.
Ростовцев, М. И. (1915) Из прошлого Греции и Рима. М.: Т-во И. Д. Сытина, 89 с.

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-166-181


Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2	 179

Е. С. Корвацкая

Соловьева, П. С. (1907) Елка: стихи для детей. СПб.: Тропинка, 54 с. 
Соловьева, П. С. (1912) Свадьба Солнца и Весны: пьеса в стихах. 2-е изд. СПб.: Тропинка, 32 с. 
Соловьева, П. С (1914) Головоломка: ребусы, шарады и загадки. М.: Т-во И. Д. Сытина, 80 с.
Соловьева, П. С. (1915) Васильки: легенды. М.: Т-во И. Д. Сытина, 101 с.
Соловьева, П. С., Манасеина, Н. И. (1914) Родные заветы: биографии замечательных людей. М.: Т-во 

И. Д. Сытина, 178 c.
Толмачева, М. Л. (1914) Маленькие люди. М.: Т-во И. Д. Сытина, 125 с.
Форш, О. Д. (1914) Что кому нравится. М.: Т-во И. Д. Сытина, 140 с.
Франс, А. (19071) Пчелка. СПб.: Тропинка, 116 с. 

Литература
Акифьева, С. В. (2012) Судьба. Татьяна и Наталья Гиппиус. Научные труды, № 20, с. 132–146. 
Выставка произведений печати за 1908 год, устроенная Главным Управлением по делам печати в Санкт-

Петербурге с 9 мая по 9 июля 1909 года. (1909) СПб.: Гл. упр. по делам печати, 48 с. 
Ганкина, Э. З. (1963) Русские художники детской книги. М.: Советский художник, 280 с.
Каталог книгоиздательства «Тропинка» (1911) СПб.: [б. и.], 8 с. 
Корвацкая, Е. С. (2015) Детские книги, иллюстрированные Т. Н. Гиппиус. В кн.: Н. Г. Николаюк, Т. П. Вязовик 

(ред.). XVI Всероссийская научная конференция «Печать и слово Санкт-Петербурга (Петербургские 
чтения — 2014)»: в 2 ч. Ч. 1. Книжное дело. Культурология. Лингвистика: сборник научных трудов. СПб.: 
Изд-во Санкт-Петербургского государственного университета технологии и дизайна, с. 169–174. 

Корвацкая, Е. С. (2017a) Художественное оформление детской книги 1900–1910-х гг. в России. Новые 
материалы. Диссертация на соискание степени кандидата искусствоведения. СПб., Российский 
государственный педагогический университет им. А. И. Герцена, 462 с.

Корвацкая, Е. С. (2017b) К вопросу об изучении оформления массовой детской книги начала ХХ века. 
Черно-белая линейная иллюстрация. В кн.: А. Г. Раскин, Н. Е. Фролова, Л. Н. Митрохина (сост.). 
Петербургские искусствоведческие тетради. Вып. 47. СПб.: Ассоциация искусствоведов, с. 174–185.

Корвацкая, Е. С. (2020) «Фирменный стиль» издательств начала XX в. в детской книге. Труды Санкт-
Петербургского государственного института культуры, т. 220, с. 146–155. 

Корвацкая, Е. С. (2025) Книжная графика Агнессы Эдуардовны Линдеман (1878–1942). Журнал интегративных 
исследований культуры, т. 7, № 1, с. 69–77. https://www.doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-1-69-77 

Кузнецов, Э. Д. (1963) Оформление детской книги предреволюционных лет (1901–1917). В кн.: Н. М. Сикорский 
(ред.). Книга. Исследования и материалы. Сб. 8. М.: Всесоюзная книжная палата, с. 135–167.

Ломоносов, А. В. (2025) Неизвестные письма книжной художницы Т. Н. Гиппиус (по материалам ОР РГБ). 
В кн.: Е. А. Иванова (ред.). Румянцевские чтения — 2025. Материалы Международной научно-практической 
конференции: в 2 ч. Ч. 1. М.: Пашков дом, с. 401–405. 

Мурзаев, В. С. (1912–1913) Опыт характеристики иллюстраторов детских книг. Что и как читать детям, 
№ 12, с. 6–14.

Павлова, М. М. (2019) Материалы к творческой биографии Т. Н. Гиппиус (По «дневникам» художницы 
1906–1908 гг.). Статья I. Литературный факт, № 4 (14), с. 109–144. https://www.doi.org/10.22455/2541-
8297-2019-14-109-144 

Фролова, И. И. (ред.). (2008) Книга в России, 1895–1917. СПб.: Российская национальная библиотека, 720 с.
Юниверг, Л. И. (сост.). (1989) Издательство И. Н. Кнебель и художники детской книги. Из истории создания 

книг «Подарочной серии». М.: Книга, 43 с. 

Sources
Belyaevskaya, O. A. (1914) Zolotoj poyasok [The golden belt]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 60 p. (In Russian)
Bezobrazova, M. S. (1916) Gore i radost’ [Sorrow and joy]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 60 p. (In Russian)
Carroll, L. (1909) Priklyucheniya Alisy v strane chudes [Alice’s adventures in Wonderland]. Saint Petersburg: Tropinka 

Publ., 185 p. (In Russian)
De Saint-Victor, P. J. (1914) Pobediteli sil’nykh: o bor’be grekov s persami [The winners of the strongest: On the struggle 

of the Greeks against the Persians. The area of work of the city of Nar]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 44 p. 
(In Russian)

Forsh, O. D. (1914) Chto komu nravitsya [What did anyone like]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 140 p. (In Russian)
France, A. (1907) Pchelka [Honey-Bee]. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 116 p. (In Russian)
Ivanov, E. P. (1915) V lesu i doma [Into the forest and the house]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 67 p. (In Russian)
Kazmin, N. V. (1914a) Rozhok pastukha [The shepherd’s horn]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 221 p. (In Russian)
Kazmin, N. V. (1914b) Lapti samokhody [Self-propelled bast shoes]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 74 p. (In Russian)
Kondrushkin, S. S. (1914) Zvonar’ [The bell ringer]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 132 p. (In Russian)
Carroll, L. (1909) Alice's Adventures in Wonderland. St. Petersburg: Tropinka, 185 p.
Latri, A. N. (1915) Svetlye dni detstva [Bright days of childhood]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 95 p. (In Russian)

https://www.doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-1-69-77
https://www.doi.org/10.22455/2541-8297-2019-14-109-144
https://www.doi.org/10.22455/2541-8297-2019-14-109-144


180	 https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-166-181

Художественное оформление изданий журнала «Тропинка»…

Manaseina, N. I. (1906) Rasskazy dlya detej [Stories for children]. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 194 p. 
(In Russian)

Manaseina, N. I. (1909) Mamino detstvo: povest’ iz institutskoj zhizni [Mother’s childhood: A story from the institute 
life]. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 42 p. (In Russian)

Manaseina, N. I. (1910) Ovsyanki: pyat’ rasskazov dlya detej [Oatmeal: Five stories for children]. Saint Petersburg: 
Tropinka Publ., 76 p. (In Russian)

Manaseina, N. I. (1911) Tserbstskaya printsessa: povest’ iz detstva i yunosti Ekateriny II [The princess of Zerbst: 
A story from the childhood and youth of Catherine II]. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 404 p. (In Russian)

Manaseina, N. I. (1913) At Christmas. Saint Petersburg:Tropinka, 71 p. (In Russian)
Mironov, N. A. (1915) V shkolu [Into school]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 103 p. (In Russian)
Nasvetova, Yu. (1914) Druz’ya [Friends]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 143 p. (In Russian)
Odu, M. (1912) Pastushka [The shepherdess]. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 51 p. (In Russian)
Pimenova, E. K. (1915) Gory i ikh pobediteli: istoriya voskhozhdenij na gornye vershiny [Mountains and their 

conquerors: A history of mountain climbing]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 146 p. (In Russian)
Pozharova, M. A. (1915) Bubenchiki [Bells]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 106 p. (In Russian)
Rostovtsev, M. I. (1915) Iz proshlogo Gretsii i Rima [From the past of Greece and Rome]. Moscow: T-vo I. D. Sytina 

Publ., 89 p. (In Russian)
Solov’eva, P. S. (1907) Elka: stikhi dlya detej [The Christmas tree: Poems for children]. Saint Petersburg: Tropinka 

Publ., 54 p. (In Russian)
Solov’eva, P. S. (1912) Svad’ba Solntsa i Vesny: p’esa v stikhakh [The wedding of the Sun and Spring: A play in verse]. 

2nd ed. Saint Petersburg: Tropinka Publ., 32 p. (In Russian)
Solov’eva, P. S. (1914) Golovolomka: rebusy, sharady i zagadki [Puzzle: Puzzles, charades and riddles]. Moscow: 

T-vo I. D. Sytina Publ., 80 p. (In Russian)
Solov’eva, P. S. (1915) Vasil’ki: legendy [Cornflowers: Legends]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 101 p. (In Russian)
Solov’eva, P. S., Manaseina, N. I. (1914) Rodnye zavety: biografii zamechatel’nykh lyudej [Family covenants: Biographies 

of remarkable people]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 178 p. (In Russian)
Tolmacheva, M. L. (1914) Malen’kie lyudi [Little people]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 125 p. (In Russian)
Verezhnikov, A. V. (1914) Vsem solnyshko svetit [The whole sun is shining]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 147 p. 

(In Russian)
Weinbaum, E. L. (1915) V dal’nikh krayakh [In the Far Eastern Region]. Moscow: T-vo I. D. Sytina Publ., 105 p. 

(In Russian)

References
Akifieva, S. V. (2012) Sud’ba. Tat’yana i Natal’ya Gippius [The faith. Tatiana and Natalia Gippius]. Nauchnye trudy, 

no. 20, pp. 132–146. (In Russian)
Frolova, I. I. (ed.). (2008) Kniga v Rossii, 1895–1917 [The book in Russia, 1895–1917]. Saint Petersburg: National 

Library of Russia Publ., 720 p. 
Gankina, E. Z. (1963) Russkie khudozhniki detskoj knigi [Russian artists of children’s books]. Moscow: Sovetskij 

khudozhnik Publ., 280 p. (In Russian)
Katalog knigoizdatel’stva “Tropinka” [Catalog of book publishing “Tropinka”]. (1911) Saint Petersburg., 8 p. 

(In Russian)
Korvatskaya, E. S. (2015) Detskie knigi, illyustrirovannye T. N. Gippius [Children’s books illustrated by T. N. Gippius]. 

In: N. G. Nikolayuk, T. P. Vyazovik (eds.). XVI Vserossijskaya nauchnaya konferentsiya “Pechat’ i slovo Sankt-
Peterburga (Peterburgskie chteniya — 2014)”: v 2 ch. Ch. 1. Knizhnoe delo. Kul’turologiya. Lingvistika: sbornik 
nauchnykh trudov [XVI All-Russian scientific conference “The seal and the word of Saint Petersburg (Saint 
Petersburg readings — 2014)”: In 2 pt. Pt 1. Book business. Cultural studies. Linguistics: Collection of scientific 
papers]. Saint Petersburg: Saint Petersburg State University of Industrial Technologies and Design Publ., 
pp. 169–174. (In Russian)

Korvatshkaya, E. S. (2020) “Firmennyj stil’” izdatel’stv nachala XX v. v detskoj knige [“Corporate style” of publishing 
houses of the beginning of the XX century in children’s book]. Trudy Sankt-Peterburgskogo gosudarstvennogo 
instituta kul’tury, vol. 220, pp. 146–155. (In Russian)

Korvatskaya, E. S. (2017a) Khudozhestvennoe oformlenie detskoj knigi 1900–1910-kh gg. v Rossii. Novye materialy 
[Artistic design of children’s books of the 1900s–1910s in Russia. New materials]. PhD dissertation (Art History). 
Saint Petersburg, Herzen State University of Russia, 462 p. (In Russian)

Korvatskaya, E. S. (2017b) K voprosu ob izuchenii oformleniya massovoj detskoj knigi nachala XX veka. Cherno-
belaya linejnaya illyustratsiya [On the issue of studying the design of a mass children’s book of the early twentieth 
century. Black and white linear illustration]. In: A. G. Raskin, N. E. Frolova, L. N. Mitrokhina (comps.). 
Peterburgskie iskusstvovedcheskie tetradiю Vyp. 147 [Saint Petersburg art history notebooks. Iss. 47]. Saint 
Petersburg: Assotsiatsiya iskusstvovedov Publ., pp. 174–185. (In Russian)

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-166-181


Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2	 181

Е. С. Корвацкая

Korvatskaya, E. S. (2025) Knizhnaya grafika Agnessy Eduardovny Lindeman (1878–1942) [Book graphics by Agnes 
Eduardovna Lindeman (1878–1942)]. Zhurnal integrativnykh issledovanij kul’tur — Journal of Integrative 
Cultural Studies, vol. 7, no. 1, pp. 69–77. https://www.doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-1-69-77 (In Russian)

Kuznetsov, E. D. (1963) Oformlenie detskoj knigi predrevolyutsionnykh let (1901–1917) [The design of a children’s 
book of the pre-revolutionary years (1901–1917)]. In: N. M. Sikorskij (ed.). Kniga. Issledovaniya i materialy. 
Vyp. 8 [Book. Research and materials. Iss. 8]. Moscow: Vsesoyuznaya knizhnaya palata Publ., pp. 135–167. 
(In Russian)

Lomonosov, A. V. (2025) Neizvestnye pis’ma knizhnoj khudozhnitsy T. N. Gippius (po materialam OR RGB) 
[Unknown letters by the book artist T. N. Gippius (based on the materials of the Russian State Library of Fine 
Arts)]. In: E. A. Ivanova (ed.). Rumyantsevskie chteniya — 2025. Materialy Mezhdunarodnoj nauchno-prakticheskoj 
konferentsii: v 2-kh ch. Ch. 1 [The Rumyantsev readings — 2025: Proceedings of the International scientific and 
practical conference: In 2 pt. Pt 1]. Moscow: Pashkov Dom Publ., pp. 401–405. (In Russian)

Murzaev, V. S. (1912–1913) Opyt kharakteristiki illyustratorov detskikh knig [The experience of illustrators 
of children’s books]. Chto i kak chitat’ detyam, no. 12, pp. 6–14. (In Russian)

Pavlova, M. M. (2019) Materialy k tvorcheskoj biografii T. N. Gippius (Po “dnevnikam” khudozhnitsy 1906–1908 gg.). 
Stat’ya I [Materials for the creative biography of Tatyana Gippius (Based on the artist’s “diaries” for 1906–1908). 
Part I]. Literaturnyj fakt, no. 4 (14), pp. 109–144. https://www.doi.org/10.22455/2541-8297-2019-14-109-144 
(In Russian)

Univerg, L. I. (comp.). (1989) Izdatel’stvo I. N. Knebel’ i khudozhniki detskoj knigi. Iz istorii sozdaniya knig “Podarochnoj 
serii” [Publishing house I. N. Knebel and artists of children’s books: From the history of the creation of books “Gift 
series”]. Moscow: Kniga Publ., 43 p. (In Russian)

Vystavka proizvedenij pechati za 1908 god, ustroennaya Glavnym Upravleniem po delam pechati v Sankt-Peterburge 
s 9 maya po 9 iyulya 1909 goda [An exhibition of prints from 1908. An exhibition of prints from 1908, organized 
by the General Directorate for Press Affairs in St. Petersburg from May 9 to July 9, 1909]. (1909) Saint Petersburg: 
Chief Directorate for Press Affairs Publ., 48 p. (In Russian)

Сведения об авторе
Елена Сергеевна Корвацкая, SPIN-код: 1043-8996, Scopus AuthorID: 58516468300, ORCID: 0000-0003-2502-8643, 
e-mail: sun3109@gmail.com
Кандидат искусствоведения, доцент кафедры искусствоведения и педагогики искусства Российского 
государственного педагогического университета им. А. И. Герцена

Author
Elena S. Korvatskaya, SPIN: 1043-8996, Scopus AuthorID: 58516468300, ORCID: 0000-0003-2502-8643,  
e-mail: sun3109@gmail.com
Candidate of Sciences (Arts Studies), Associate Professor, Department of Art History and Arts Education, Herzen State 
Pedagogical University of Russia

https://www.doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-1-69-77
https://www.doi.org/10.22455/2541-8297-2019-14-109-144
https://www.elibrary.ru/author_profile.asp?authorid=593064
https://www.scopus.com/authid/detail.uri?authorId=58516468300
https://orcid.org/0000-0003-2502-8643
mailto:sun3109@gmail.com
https://www.elibrary.ru/author_profile.asp?authorid=593064
https://www.scopus.com/authid/detail.uri?authorId=58516468300
https://orcid.org/0000-0003-2502-8643
mailto:sun3109@gmail.com


182

Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2 
Journal of Integrative Cultural Studies, 2025, vol. 7, no. 2  

www.iik-journal.ru

УДК 7.05:62; 677; 745.52; 745.522.1; 378	 EDN LLRMHF
https://www.doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-182-190

Проектирование в художественной промышленности: 
некоторые особенности организации учебного процесса 

в Центральном училище технического рисования  
барона А. Штиглица

М. С. Широковских 1

1 Российский государственный педагогический университет им. А. И. Герцена,  
191186, Россия, г. Санкт-Петербург, наб. реки Мойки, д. 48

Виды искусства.  
Раздел «Художественная промышленность 

Ленинграда: истоки, этапы развития  
и современные реминисценции»

Для цитирования: 
Широковских, М. С. (2025) 
Проектирование в художественной 
промышленности: некоторые 
особенности организации учебного 
процесса в Центральном училище 
технического рисования барона 
А. Штиглица. Журнал 
интегративных исследований 
культуры, т. 7, № 2, с. 182–190. 
https://www.doi.org/10.33910/2687-
1262-2025-7-2-182-190 EDN 
LLRMHF
Получена 12 марта 2025; прошла 
рецензирование 1 апреля 2025; 
принята 7 апреля 2025.
Финансирование: Исследование 
выполнено в рамках гранта  
23-18-00419 «Предприятия 
художественной промышленности 
Ленинграда 1940–1960-х гг. и их 
роль в формировании жизненной 
среды» (грант Российского 
научного фонда по приоритетному 
направлению деятельности 
Российского научного фонда 
«Проведение фундаментальных 
научных исследований 
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Аннотация. В статье рассматривается система обучения в одном 
из старейших центров художественно-промышленного образования 
в России. На основе архивных документов, сборников классных работ 
Центрального училища технического рисования барона Штиглица и его 
Устава определены ключевые сведения об организации учебного процесса. 
Основной курс состоял из общеобразовательных и художественных 
(специальных) дисциплин. Кроме основной программы была открыта 
начальная школа рисования, черчения и лепки для вольноприходящих. 
Осуществлена попытка детально рассмотреть особенности организации 
учебного процесса в классе по ткацкому и набивному делу, открытому 
в 1895 г. В результате было определено, что ученические работы представляли 
собой проекты орнаментов и рисунков для тканей и штучных текстильных 
изделий. В то же время проекты оформления церковного текстиля, 
занавесок и даже набоек выполнялись студентами в классе композиции. 
Работы учеников 1900-х гг. несли черты стиля ар-нуво, а после 1914 г. 
в них отчетливо прослеживается влияние Первой мировой войны, 
увлечение «неорусским стилем», наследием Древней Руси и Византии. 
Установлено, что учебное заведение выпускало орнаментщиков для 
мануфактур, а также учителей рисования. Училище предоставляло 
возможность женщинам получить образование и право профессиональной 
деятельности. С 1906 г. всем, кто окончил полный курс, присуждали 
звание «художник по прикладному искусству». Те, кто не прошел полный 
курс, но освоил все обязательные классы кроме натурного, присваивалось 
звание «ученый рисовальщик». Несмотря на то что студенты посещали 
почти все классы, ни один из специализированных классов не был для 
них основным, диплом об окончании училища предполагал уверенные 
навыки проектирования разных видов художественной продукции.
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и набивного дела, текстиль, художественное проектирование, выпускники 
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Abstract. The article is devoted to the educational system in one of the oldest 
centers of artistic and industrial education in Russia. Based on archival 
documents, collections of class works of the Baron Stieglitz Central School 
of Technical Drawing and its Charter, the basic information on the organization 
of the educational process was determined. The main course consisted 
of general course and artistic (special) subjects. In addition to the main 
program, an elementary school of drawing, drafting and modeling for volunteers 
was opened.
The author attempted to examine in detail the features of teaching in the 
weaving and printing class opened in 1895. As a result, it was determined 
that the students' work in this class was projects of ornaments and designs 
for fabrics and textiles. At the same time, projects for the design of church 
textiles, curtains and even printed textiles were completed by students in the 
composition class. The students’ work in the 1900s bore features of the Art 
Nouveau style, and after 1914, the influence of the First World War, the fascination 
with the “neo-Russian style”, the legacy of Ancient Rus' and Byzantium can 
be clearly seen in them.
It was determined that the educational institution graduated draftsmen and 
ornamentalists for manufactories, as well as drawing teachers. The school 
provided an opportunity for women to receive an education and the right 
to professional activity. Since 1906, everyone who completed the full course 
was awarded the title of “applied art artist”. Those who did not complete the 
full course, but mastered all the required classes except for life drawing, were 
awarded the title of "scientist draftsman". Despite the fact that students 
attended almost all classes, none of the specialized classes were their main 
ones. The diploma assumed confident skills in designing various types of artistic 
products.

Keywords: Art industry, weaving and printing class, textiles, artistic design, 
graduates of the central technical school of Baron Stieglitz, textile design

Введение
Подготовка художников для фабричных 

рисовален была начата в Российской Империи 
еще в последней четверти XIX столетия. Основ-
ные данные об организации занятий и музея 
в училище, построенном на капитал, пожертво-
ванный тайным советником бароном А. Л. Шти-
глицем, представлены в документах 1880-х гг. 
и в работах искусствоведов начала XXI в. Опор-
ными в ряде этих публикаций являются сведе-
ния о назначении, устройстве и круге деятель-
ности Училища, а также его Устав и положение, 
опубликованные еще в 1880-х гг. Значительный 
объем информации о процессе создания Учи-
лища и музея представлен в монографии (Ерги-
на 2024) и альбоме (Кислицына 2021), опубли-
кованных в 2020-х гг. Особенности организации 
учебного процесса рассмотрены только в ис-
следовании А. Добиной (Добина 2014, 477–482).

Объектом данного исследования стали за-
рисовки и проекты текстильных рисунков, вы-
полненные в конце XIX — начале XX в. учени-
ками Центрального училища технического 
рисования барона Штиглица (ЦУТР).

Актуальность темы обусловлена отсутстви-
ем глубокого анализа обучения в классе по ткац-
кому и набивному делу. Известно, что система 
преподавания в ЦУТР во многом опиралась 
на европейские методики и предполагала, 
в первую очередь, изучение исторических об-
разцов посредством копирования. Тем не менее 
до настоящего времени специфика работы 
и период пребывания в каждом классе не вы-
яснены.

В ходе исследования были проанализирова-
ны материалы, опубликованные в 1879, 1881 г., 
а также Положение об Училище 1888 г. Значи-
тельный объем данных был получен из сборни-
ков классных работ учащихся, изданных в 1889, 
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1896, 1902, 1906, 1912, 1914 гг., из собрания 
Российской национальной библиотеки. 

Возникновение художественного 
проектирования в Европе

Производственное искусство, или художе-
ственное проектирование предметов, выпущен-
ных уже не в единственном экземпляре, а се-
рийным способом, развивалось постепенно. 
Ключевыми изобретениями промышленной 
революции были механический ткацкий станок 
и паровая машина. С их распространением 
«художественный элемент» в изделиях не толь-
ко не развивался наравне с усовершенствова-
нием технических способов производства, но по-
степенно ослабевал. 

Второй исторической причиной «разобщения 
ремесла и художества» было обособление изящ
ных искусств в академиях без одновременного 
создания художественно-образовательных уч-
реждений для мануфактур. Художники, подоб-
но ученым, сформировали особый привилеги-
рованный класс, члены которого получали 
образование уже не в мастерских, а в академи-
ях. Всю свою деятельность они посвящали 
«высшим» задачам искусства, а их произведения 
принимали все более условный академический 
характер. Произведения «ремесленного класса» 
при этом оставались без внимания профессио-
налов и без средств к развитию. 

В качестве третьей причины можно отметить 
распространение в изящных искусствах после 
1785 г. французского «псевдоклассицизма», 
который окончательно прервал живую художе-
ственную традицию в сфере ремесел (Краткие 
сведения… 1881). В следующем столетии худож-
ники обратились к основательному изучению 
стилей прошедших времен, стараясь уяснить 
фактические и художественные задатки и усло-
вия развития каждого из них. Попытки при-
менить эти знания на практике сформировали 
новое направление (историзм/эклектика), 
но не помогли развитию нового стиля в деко-
ративном искусстве. 

Первая Всемирная выставка (The Great Ex-
hibition of the Works of Industry of All Nations), 
прошедшая в мае — октябре 1851 г. в Лондоне, 
отчетливо продемонстрировала упадок художе-
ственно-промышленных производств в странах 
Европы. Британское общество осознало, что 
многие изделия, несмотря на очевидное их пре-
восходство с точки зрения техники, были вы-
теснены на английском рынке французскими 
товарами, спроектированными виртуозными 
рисовальщиками. Впервые на государственном 

уровне было отмечено экономическое значение 
«художественного элемента» в ремесленном 
и мануфактурном производстве. Правительство 
со свойственной ему энергией в сфере торговых 
интересов предприняло попытку создать круп-
ную коллекцию ремесленных изделий и худо-
жественно-промышленных товаров. Так, в 1852 г. 
в Лондоне был открыт первый музей декора-
тивно-прикладного искусства — Кенсингтонский 
музей (впоследствии — Музей Виктории и Аль-
берта). При музее была создана Центральная 
художественно-промышленная школа, а позднее 
в различных городах Королевства открылись 
малые школы и курсы, находящиеся в тесной 
связи с музейной коллекцией.

В течение десяти лет качество британских 
товаров (в особенности текстильных) улучши-
лось настолько, что импорт французских тканей 
сменился на экспорт британских во Францию. 
Великобритания стала одним из лидеров в об-
ласти художественного проектирования. Ее 
примеру в деле развития художественно-про-
мышленного образования последовала Австрия, 
а вслед за ней и другие государства Западной 
Европы. 

Создание Училища технического 
рисования в Санкт-Петербурге

В России, где промышленный переворот 
произошел позднее, необходимость художе-
ственного образования и подготовки «ученых 
рисовальщиков» ощущалась более остро, чем 
в Европе. Строгановское училище техническо-
го рисования, оказывая заметное влияние на улуч-
шение изделий местных производств, не могло 
охватить более широкий круг фабрик и мастер-
ских. Художественные школы нового типа были 
необходимы в крупных промышленных центрах 
страны. 

В Санкт-Петербурге училище технического 
рисования барона Штиглица было основано 
в 1876 г. (Устав Центрального училища… 1876). 
Центральным Училище стало после открытия 
филиалов: Боголюбовского рисовального учи-
лища в Саратове; рисовальной школы в Ивано-
во-Вознесенске; художественно-ремесленной 
мастерской золото-серебряного дела в Красном 
селе Костромской губернии; рисовальных клас-
сов при суконной и льнопрядильной мануфак-
туре в Нарве. С 1879 по 1896 г. директором 
училища был М. Е. Месмахер. 

Согласно сведениям, опубликованным в 1879 г., 
основной целью учебного заведения было ху-
дожественное образование рисовальщиков 
и орнаментщиков для ремесел и мануфактур, 

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-182-190


Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2	 185

М. С. Широковских

а также подготовка учителей рисования. В этих 
документах училище уже называется Централь-
ным (Сведения о Центральном… 1879). При нем 
уже были организованы подготовительный класс 
для лиц обоего пола, начальная школа рисования, 
черчения и лепки для вольноприходящих уче-
ников, библиотека, музей. Учебный год начи-
нался 16 августа и продолжался до 1 июня. Курс 
обучения планировался трехлетний, с разделе-
нием на три класса: каждый ученик проходил 
в первом классе общие предметы, а в двух по-
следующих — специальные, соответствующие 
той особой отрасли художественно-промыш-
ленного производства, которой он желал по-
святить себя. В 1879 г. был открыт прием толь-
ко в подготовительный класс, куда принимались 
лица, не обладающие в достаточной степени 
техникой рисования и черчения. Тем не менее 
от них требовались навыки рисования с натуры 
несложных плоских орнаментов. Прошения 
о принятии в Училище Штиглица или его под-
готовительный класс принимались от лиц не 
младше 14 лет, прошедших полный курс трех-
классного городского училища или четырех 
классов гимназии (или реального училища). 
Плата за обучение составляла 12 рублей в год, 
но талантливые подростки, не имеющие воз-
можности вносить плату, могли быть освобож-
дены от нее. Ученики, прошедшие полный курс, 
получали диплом и звание ученого рисоваль-
щика, они имели право преподавать рисование 
в школах и гимназиях. 

Начальная школа рисования, черчения и леп-
ки для вольноприходящих была открыта для 
желающих освоить эти навыки в применении 
к художественно-промышленным производствам. 
От поступающих не требовалось никаких науч
ных познаний; знание грамоты было обязатель-
ным только для лиц, желающих изучать курс 
черчения. В начальную школу принимались 
подростки не младше 12 лет; годовая плата со-
ставляла 3 рубля (Сведения о Центральном 
училище… 1879, 1–4). 

В Положении, утвержденном 17 мая 1888 г., 
основная цель Училища сформулирована как 
«образование рисовальщиков, живописцев 
и скульпторов для надобностей художественно-
промышленных производств, подготовление 
учителей и учительниц рисования и черчения 
для средних и  низших учебных заведений  
(общеобразовательных и профессиональных)  
и вообще содействие развитию художественных 
способностей в промышленном и рабочих клас-
сах» (Положение о С.-Петербургском централь-
ном училище… 1888, 3). К этому времени Учи-
лище Штиглица проработало почти десять лет, 

и наметились некоторые усовершенствования 
в программе обучения.

Учебные дисциплины, вошедшие в состав 
основного курса, были разделены на художе-
ственные и общеобразовательные. К художе-
ственным были отнесены: а) рисование, черче-
ние, съемка художественно-промышленных 
предметов, отмывка тушью; б) композиция 
художественно-промышленных предметов; 
в) живопись акварельными, клеевыми и масля-
ными красками; г) живопись по фаянсу и фар-
фору; д) гравирование по дереву и металлам; 
е) эмальирование; ж) чеканка; з) резьба из де-
рева, слоновой кости. В блок общеобразова-
тельных дисциплин входили: а) закон Божий; 
б) русская словесность в связи с изучением 
выдающихся произведений иностранной лите-
ратуры; в) элементарная и начертательная гео-
метрия; г) теория перспективы и теория теней; 
д) всеобщая и русская история; е) история изящ
ных и прикладных искусств; ж) практическая 
(опытная) эстетика; з) элементарная анатомия; 
и) элементарные сведения из химии и техноло-
гии; и) методика рисования; к) иностранный 
язык: французский или немецкий (Положение 
о С.-Петербургском центральном училище… 
1888, 4–5).

Училищу было предоставлено право выпи-
сывать из-за границы, минуя государственные 
пошлины, учебные пособия, к которым отно-
сились книги, рукописи, карты, рисунки, чер-
тежи, а также рисовальные и живописные при-
надлежности, инструменты, модели, образцы, 
отдельные художественные предметы и целые 
коллекции для пополнения музея (Положение 
о С.-Петербургском центральном училище… 
1888, 16).

В 1895 г. был открыт класс по ткацкому и на-
бивному делу, в 1889 г. — класс рисования живых 
цветов, имевший существенное значение в деле 
подготовки художников по тканям. 

ЦУТР в 1890–1918 гг.: ученые 
рисовальщики и педагоги

С 1896 г. Училище барона Штиглица публи-
ковало сборники классных работ, которые были 
премированы, приобретены и награждены сти-
пендиями для путешествия за границу. Эти 
сборники должны были способствовать рас-
пространению проектов, которые могли бы 
найти применение при производстве предметов 
прикладного искусства. 

Согласно списку, представленному в сбор-
нике за 1896 г., звания ученого рисовальщика  
(и заграничных стипендий) были удостоены 
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Владислав Измайлович, Артур Лейцингер, Иван 
Либерг, Адриан Миненко и Алексей Никифоров 
(Сборник классных работ… 1898). 

В сборнике представлены листы с компози-
циями для обоев и ситцев, выполненные Р. Виль-
де, О. Грином, А. Зонне, Е. Кордес в классе 
ткацкого и набивного дела. Эскизы обоев Ру-
дольфа Вильде и Оскара Грина напоминают 
о парчовых и бархатных тканях эпохи Возрож-
дения: крупные акантовые листья и соцветия 
сгруппированы вдоль центральной оси; выражен 
контраст орнамента и фона; ленты из плетенок 
и листьев обрамляют растительные элементы, 
образуя ромбовидные розетки. Композиции для 
ситцев, выполненные Анной Зонне и Евой Кор-
дес, вероятно, были предназначены для инте-
рьерных тканей. Растительные мотивы (шипов-
ник, ромашки, незабудки) «рассыпаны» по фону; 
в проекте обивочной ткани букетики выстрое-
ны в полосы (Сборник классных работ… 1898). 

В списке работ 1897 г. можно наблюдать ри-
сунки все тех же Р. Вильде, Е. Кордес и А. Зон-
не (Сборник классных работ… 1899). Авторы 
обращались к различным источникам при раз-
работке проектов: орнамент для обоев Евы 
Кордес был вдохновлен Ренессансом, а флораль-
ные мотивы (мак восточный) в композиции для 
кретона нарисованы с большим вниманием 
к мелочам, что свидетельствует о пришедшем 
на смену историзму стиле модерн. Влияние 
новых тенденций в декоративном искусстве 
просматривается и в рисунке для обоев Р. Виль-
де. В то же время проекты оформления шелковой 
материи и бархата, выполненные Вильгельминой 
Крумм, соответствуют периоду эклектики, как 
и проект обоев с изображением павлина, напо-
минающий о шпалерах-мильфлерах (Сборник 
классных работ учеников… 1899). 

Новым автором, проявившим себя в области 
рисования по ткацкому и набивному делу, был 
Мариан Керсновский. В 1897 г. звания ученого 
рисовальщика были удостоены Гергард Краус, 
Оскар Грин, Ива Кушковский и Николай Ново-
струев. 

В сборнике классных работ ЦУТР барона 
Штиглица за 1902 г. опубликованы данные о тек-
стильных композициях для печатания и набив-
ки по ткани обоев, театральных декораций 
(Сборник классных работ… 1905). В проектах 
отчетливо прослеживаются характерные для 
стиля модерн черты: плавность линий, S-образная 
направляющая, внимание художников к новым 
ботаническим видам, не популярным в текстиль-
ном дизайне ранее. В классе рисования по ткац-
кому и набивному делу проявили себя Михаил 
Зандин, Петр Михайлов, Василий Бородин, Карл 

Бренцен, Рудольф Перле. Премией второй сте-
пени был отмечен проект Юлиуса Страуме — 
рисунок для камчатной скатерти с мотивом 
клена. Проект представлял собой изображение 
половины изделия с декоративной каймой и поч-
ти пустым «средником» (Сборник классных 
работ… 1905, 22).

До и после Ю. Страуме в ЦУТР барона Шти-
глица учились выходцы из Латвии, одним  
из первых был Юлиус Мадерникес (латыш. Jūlijs 
Madernieks; 1870–1955), окончивший училище 
еще в 1898 г. В 1903 г. звание ученого рисоваль-
щика получил Карлис Бренценс (латыш. Kārlis 
Brencēns, 1879–1951), который преподавал ху-
дожественную обработку стекла в ЦУТР в 1907–
1920 гг.

Среди выпускников, удостоенных звания 
ученого рисовальщика в 1902 г., были Виктор 
Банковский, Николай Борисов, Вильгельм Ваг-
нер, Александра Гадон, Эрнст Зарин, Надежда 
Иванова, Евгений Колесницкий, Василий Кокин, 
Ганс Кузик, Марта Мусселиус, Марта Рафаэль, 
Александр Семенов, Всеволод Ульянов, Ида 
Цельхерт, Лидия Шперер (Сборник классных 
работ… 1905, 1–8), т. е. более трети выпускников 
составляли девушки. 

В 1906 г. ученикам, окончившим полный курс, 
присуждены звания «художник по прикладному 
искусству». Среди них были Елизавета Арноль-
дова, Василий Бородин, Владимир Белой, Маг-
нус Гинце, Ян Гурецкий, Мария Довгаль, Кон-
стантин Зорков, Мария Ковальская, Михаил 
Минин, Вадим Невский, Роман Ниман, Феликс 
Ратасеп, Елизавета Тимофеева, Евгения Федо-
рова, Елена Чаговец, Лидия Чувильдина, Адель-
берт Штирен (Сборник классных работ… 1915a). 
Лучшие работы класса по ткацко-набивному 
делу, как и в предыдущие годы, были немного-
численны; в основном это были рисунки обоев 
и тканей для драпировок (Сборник классных 
работ… 1915a). В проектах обоев активно про-
рабатывались декоративные фризы, в которых 
растения воспроизводились с большой точностью 
(лавр, ежевика). При этом почти вся поверхность 
обоев под фризом покрыта условными силуэт-
ными изображениями тех же ботанических 
видов, но в упрощенном исполнении. Проекты 
декоративных тканей для портьер выполнены 
на основе изображений луговых трав с крупны-
ми листьями (вероятно, чертополох). Рисунки 
имели в своей основе вертикальную ось симме-
трии или зигзагообразную линию с разворотом 
соцветий в противоположные стороны. 

В 1912 г. звания художника по прикладному 
искусству были удостоены Андрей Андреев, 
Михаил Веселов, Сергей Корсаков, Владимир 
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Зазулин, Наталия Куачинская, Петр Кундзин, 
Михаил Лобко, Сергей Макаров, Дмитрий Нев
ский, Петр Никифоров, Александра Прокофье-
ва, Александр Родионов, Елена Севастьянова, 
Зоя Соболева, Семен Теплов, Август Юлла 
(Сборник классных работ… 1915b). В сборнике 
за 1912 г. впервые упоминаются работы учени-
ка татарского происхождения — Касим Дав-
леткильдеев (класс рисования с живых цветов). 
Проекты рисунков для текстиля представлены 
в этом издании как «проекты материй», вы-
полненные по классу ткацко-набивного дела. 
Они представляют собой рисунки для декора-
тивных тканей с мотивами ваз и рожков с цве-
тами. В проекте А. Зайцева перекрещивающи-
еся рожки с букетами расставлены в шахматном 
порядке и соединены гирляндами из листьев 
плюща. В проекте В. Захарова амфоры с вино-
градными листьями заключены в ромбовидный 
орнамент (Сборник классных работ… 1915b). 
К лучшим работам этого года был отнесен 
и рисунок материи, созданный К. Ключкиным. 
Рисунки тюлевых занавесок (авторы А. Андре-
ев, П. Шарапов) в сборнике за 1912 г. обозна-
чены как работы по классу композиции. В том 
же классе М. Воронихина, В. Захаров выполни-
ли проекты «шитой одежды для престола», 
В. Верещагин и С. Корсаков — хоругвей (Сбор-
ник классных работ… 1915b, 5–6), а П. Кунд-
зин — набоек. Рисунки Эммануила Малли 
и Семена Синицына для набоек и «шитой одеж-
ды для престола» также были выполнены в клас-
се композиции.

Почти всегда сборники лучших ученических 
работ выходили с опозданием: в 1916 г. были 
опубликованы работы, выполненные двумя 
годами ранее. Звание художника по прикладно-
му искусству получили в 1914 г. выпускники 
Татьяна Анучина, Владимир Берков, Владимир 
Варжанский, Кассим Давлеткильдеев, Констан-
тин Ключкин, Александр Лапин, Мартын Лейбург, 
Василий Лопухин, Владимир Мельник, Марк 
Мошков, Наталия Пироговская, Михаил Рындин, 
Семен Синицын, Отто Скульме, Павел Хрушков, 
Сергей Чистосердов, Михаил Чухненко, Петр 
Шехонин, Михаил Шмелев, Федор Яковлев, 
Дмитрий Янковский. Звание ученого рисоваль-
щика получили Ральф Бетте и Николай Маюров; 
звание художника — Эммануил Мали. 

В тематике лучших ученических работ 1914 г. 
отчетливо прослеживается влияние Первой 
мировой войны и антигерманские настроения: 
ученики А. Доброхотов, В. Захаров, А. Кажуро, 
В. Мюллер создали проекты крестов на братские 
могилы (Сборник классных работ… 1916); об-
ложка сборника выполнена в неорусском стиле, 

где шрифт стилизован под старославянскую 
кириллицу. Примечательно, что публикация 
лучших ученических работ ЦУТР за 1906 и 1912 гг. 
была осуществлена только в 1915 г., и училище 
в этих изданиях названо петроградским, несмо-
тря на то что оно стало таковым только с 1914 г.

В 1914 г. в классе по ткацкому и набивному 
делу лучшими были признаны рисунки обоев 
с фризом по собственной композиции, выпол-
ненные М. Каном и М. Чухненко, а также шитой 
подушки студента К. Шармагей.

Проекты текстильных изделий были выпол-
нены и по классу композиции. Кроме рисунка 
шитой подушки за авторством А. Брастынь 
представлены проекты шитых плащаниц В. Вар-
жанского, Н. Пироговской, М. Шмелева. «За-
граничными стипендиями» за рисунки плащаниц 
были отмечены Ф. Яковлев и Д. Янковский. 
Рисунки шитых напрестольных пелен выпол-
нили в классе композиции Я. Эргле и А. Лизу-
нова (Власова 2013, 9). Многие из проектов 
церковного убранства были продемонстриро-
ваны в 2013 г. на выставке «Путешествия ученых 
рисовальщиков». 

Сборники классных работ учеников и списки 
выпускников демонстрируют увеличение обще-
го числа работ, приобретенных или премируемых 
Училищем (от 113 единиц в 1896 г. до 297 в 1914 г.). 
Количество выпускников, получивших звание, 
увеличилось за эти годы с пяти человек до 21 в год. 
С 1904 г. выпускникам, не прошедшим полный 
курс, но освоившим все обязательные классы, 
кроме натурного, присваивалось звание «ученый 
рисовальщик». В случае, если полный курс ЦУТР 
был пройден, выпускник получал звание «ху-
дожник по прикладному искусству». Работы 
учеников оценивались по двенадцатибалльной 
системе, для перевода в другой класс необхо-
димо было получить не менее десяти баллов. 
В каждом классе можно было проходить обуче-
ние не более двух лет; для прохождения полно-
го курса ученику требовалось шесть-семь лет 

(Власова 2013, 7–9). 
С первых лет своего существования ЦУТР 

предоставляло возможность женщинам полу-
чить художественное образование и право про-
фессиональной деятельности. В списке учеников 
1896 г. значится 21 женская фамилия, но к 1914 г. 
учениц-женщин в процентном соотношении 
стало меньше. 

Среди учеников ЦУТР были русские, немцы, 
поляки, чехи, латыши, татары и, возможно, даже 
шведы. Определить этнический состав только 
по спискам обучающихся невозможно ввиду 
особенностей написания их фамилий кириллицей; 
данные о месте рождения, обучения в гимназии 
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и даже даты рождения в списках учащихся не пред-
ставлены. 

О педагогическом составе известно следую-
щее: первым директором училища был М. Е. Мес-
махер; он не только спроектировал здание 
музея, но и составил первые учебные програм-
мы и устав. Преподавали в ЦУТР архитекторы 
А. А. Парланд, Г. И. Котов, скульпторы М. А. Чи-
жов, Г. М. Манизер, живописцы Н. А. Кошелев, 
В. Е. Савинский, А. Н. Новоскольцев, Н. А. Бру-
ни, гравер В. В. Матэ, историк искусства А. В. Пра-
хов (Власова 2013, 9). 

В первые месяцы после Октябрьской рево-
люции ЦУТР не прекратило свою работу: в ве-
домостях на выдачу жалованья за 1917 г. оно 
называется Училищем декоративных искусств 
барона Штиглица. Среди сотрудников перечис-
лены хранитель музея Э. К. Кверфельдт, архи-
тектор О. О. Витте, заведующие керамической 
мастерской К. И. Келер и М. И. Бондаренко. 

В 1918 г. руководителем живописного отдела 
был М. В. Добужинский, архитектурно-декора-
тивного отдела — Н. Е. Лансере, скульптурного 
отдела — А. Т. Матвеев. Руководство классами 
распределялось следующим образом:

класс офорта — Е. С. Кругликова; 
класс живописи по стеклу — К. А. Бренцен; 
класс композиции и архитектурной декора-

ции — Н. Е. Лансере; 
класс рисования, живописи, графики и ком-

позиции — Г. С. Верейский; 
класс декоративной живописи — В. И. Шу-

хаев; 
класс графики и живописи на фарфоре —  

С. В. Чехонин; 
класс чеканки — И. А. Мурзанов; 
класс тиснения по коже — Э. Х. Вестфален; 
класс перспективы — В. М. Талепоровский; 
класс типов художественных форм  — 

Л. А. Ильин;
класс обмера и черчения — А. Г. Вальтер;
класс истории декоративных искусств —  

М. В. Бабенчиков;
класс истории ордеров — А. Я. Белобородов; 
заведующим общедоступными художествен-

ными мастерскими был И. Г. Михайлов (Требо-
вательные ведомости… 1917). 

В приведенном списке нет данных о классе 
по ткацкому и набивному делу; возможно, в нояб
ре 1918 г. работа этого класса уже была приоста-
новлена.

Название классов и их количество за годы 
работы училища менялось: класс майолики был 
переименован в класс керамики, где создавали 
рисунки фарфоровых и фаянсовых изделий; 

параллельно работал класс живописи по фар-
фору. Постепенно появились классы художе-
ственных работ из кожи, живописи клеевыми 
красками, театральной декорации. Был открыт 
и класс рисования живых цветов, где не просто 
делали натурные зарисовки, но и предлагали 
варианты применения мотивов растений в рап-
портных композициях, фризах, оформлении 
объемных форм (например, посуды). 

Выводы 
В классе по ткацкому и набивному делу, от-

крытому в 1895 г., ученики выполняли копии 
и рисунки для тканей, обоев, набоек; в классе 
композиции создавали проекты для всех видов 
изделий и материалов, в том числе текстильных. 
И если в рисунках, созданных в первое десяти-
летие работы ЦУТР, выражено стремление со-
ответствовать первоисточнику, стилю, образцу, 
то в листах 1910-х гг. заметен авторский ком-
понент, желание выразить собственный взгляд 
на конкретный вид изделий. Училище приоб-
ретало лучшие работы, и часто в списках за-
фиксированы несколько рисунков одного авто-
ра, выполненные в разных классах. В проектах 
для текстиля 1902–1910 гг. (скатерти, занавески, 
портьерные ткани с раппортным рисунком) 
выражено влияние стиля модерн. В работах 
учеников за 1914–1915 гг. выделяется группа 
предметов для церковного убранства и облаче-
ния священников, вдохновленных искусством 
Древней Руси и Византии.

Класс по ткацкому и набивному делу был  
не обязательным, а специальным, и его могли 
посещать те ученики, которые в дальнейшем 
видели себя художниками фабричных рисовален 
или небольших текстильных мастерских. Как 
и все обучающиеся в ЦУТР, они осваивали про-
грамму обязательных классов и владели навы-
ками рисунка и живописи, знаниями по истории 
искусств. Учебные задания были направлены  
на развитие навыков проектирования текстиль-
ных изделий: тканей, скатертей, салфеток, де-
коративных наволочек, портьер. 

Конфликт интересов
Авторы заявляют об отсутствии потенци-

ального или явного конфликта интересов.

Conflict of Interest
The authors declare that there is no conflict 

of interest, either existing or potential.

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-182-190


Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2	 193

Д. Г. Степанова

по-своему, однако и здесь возможно выявить 
некие общности. Говорить о непосредственном 
формировании «ленинградского стиля» в юве-
лирном искусстве можно с начала 1950-х гг., 
однако предпосылки сложения специфики ху-
дожественно-образного языка можно увидеть 
в произведениях 1920–1930-х гг.

Однако если обратиться к определению  
ювелирного искусства, как к области декора-
тивно-прикладного искусства, охватывающей 
изготовление украшений и предметов быта 
из драгоценных металлов (платина, золото, 
серебро) и драгоценных камней, то становится 
очевидной необходимость уточнения термина 
для систематизации и классификации объектов, 
маркируемых как произведения ювелирного 
искусства советского периода. 

Предпосылки формирования 
художественно-пластического языка 

ювелирного искусства Ленинграда
До 1920-х гг. ювелирное искусство Петер-

бурга-Петрограда можно рассматривать как 
целостный феномен, полностью сопряженный 
с логикой развития больших стилей.

Представляя исторический обзор развития 
ювелирного искусства Петербурга XVIII–XIX в., 
М. Н. Лопато включает в круг исследования 
исключительно произведения из драгоценных 
металлов и камней, созданные на знаковой для 
Петербурга фирме Фаберже (Лопато 2006). 

История и произведения второй значимой 
ювелирной фирмы дореволюционной России — 
фирмы «Болин» — подтверждают, что до на-
чала ХХ в. ювелирное искусство и производство 
представляет собой единый феномен, сопря-
женный с требованиями стиля (Осипова 2017). 
Важнейшим параметром для анализа являются 
материалы, из которых изготовлены произве-
дения — как украшения, так и предметы декора. 
К ним относятся драгоценные металлы и дра-
гоценные камни. Работа с полудрагоценными 
камнями выделяется в отдельный блок иссле-
дований камнерезного искусства (Будрина 2004).

После революции в период НЭПа работают 
ювелирные мастерские, не создающие эталонные 
произведения и ориентированные на частные 
заказы. После 1920-х гг., после сворачивания 
НЭПа и перехода к реализации пятилетних 
планов, работа с драгоценными металлами 
строго регламентировалась и могла быть реа-
лизована только на крупных производствах. 

При анализе процессов развития ювелирно-
го искусства в 1920-е гг. речь идет чаще не 
о разработке и производстве изделий из драго-
ценных металлов (в этот период ювелирное 
производство носит преимущественно кустар-
ный характер), а о феномене украшений, кото-
рые включают разные материалы, например 
фарфор (Перфильева 2016). Показательны фар-
форовые вставки для брошей «Дама в шляпе» 
(1921) (рис. 1) и «Лунная дева» (1923) (рис. 2), 
выполненные Еленой Яковлевной Данько (1898–

Рис. 1. Елена Данько. Вставка для броши  
«Дама в шляпе». 1921. Источник: Государственный 
каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 1. Elena Danko. Insert for the brooch  
“Lady in a Hat”. 1921. Source: State Catalogue  

of the Museum Fund of the Russian Federation

Рис. 2. Елена Данько. Вставка для броши  
«Лунная дева». 1921. Источник: Государственный 
каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 2. Elena Danko. Insert for the brooch  
“Moon Maiden”. 1921. Source: State Catalogue  
of the Museum Fund of the Russian Federation
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1942). Портреты девушек, напоминающие об-
разы Л. Бакста, выполнены в технике тонкой 
росписи и дополнены акцентной позолотой.

Классицистические мотивы архитектуры 
Петербурга находят непосредственное вопло-
щение в произведениях художников. Строгие 
линии, использование благородных материалов 
и сдержанной, но в то же время «имперской» 
отделки определяет визуальное своеобразие 
произведений. В этом ключе решены фарфоро-
вые пластины для брошей Алексея Викторови-
ча Воробьевского (1906–1992) «Золотая ваза» 
(1935) (рис. 3), «Красные цветы» (1935) и «Ве-
неция» (1933). 

Тонкая графика росписей гармонично со-
гласуется с камерной формой овала, в ее наро-
читой несовременности бурному потоку первой 
половины XX в., создает свой сказочный мир. 

Авторская манера А. Воробьевского представ-
ленная в различных фарфоровых произведени-
ях, блестяще переходит и в пространство юве-
лирного искусства.

Яркую противоположность ему представ-
ляют произведения Николая Михайловича 
Суетина (1897–1954). Пудреницы и броши 
с супрематическими элементами выполнены 
по эскизам художника в 1932–1933 гг. Экспе-
рименты Н. Суетина принимались коллегами 
достаточно холодно из-за философского раз-
ногласия о возможности интеграции «чистого 
супрематического искусства» в пусть и худо-
жественные, но прикладные, утилитарные  
вещи. «Роспись эмальерной пудреницы и фар-
форовой броши не столько декорирует их 
форму, сколько конструирует ее, сосредоточи-
вая внимание на художественной ценности 
супрематического рисунка. В то же время, 
в поисках выразительных ритмов, соотношений 
и пропорций в композиции цветовых полос, 
мастер не только реализует принципы раннего 
периода внутренней стилистической эволю- 
ции супрематической живописи», — говорит 
А. А. Стригалев об опытах Н. Суетина в юве-
лирном искусстве (Стригалев 1981). 

В период НЭПа продолжается развитие до-
революционной традиции на кустарном уровне. 
Однако возникает запрос на обновление об-
раза и ассортиментного ряда ювелирного ис-
кусства. Художники начинают обращаться 
к поиску баланса между тягой к имперскому 
прошлому и быстрому шагу в новое советское. 
Это станет одним из ключей к формированию 
особого языка ювелирного искусства Ленин-
града. Сложение ленинградского ювелирного 
производства как художественного и техноло-
гического феномена произойдет уже после 
войны, во второй половине ХХ в.

Этапы развития ювелирного 
искусства в послевоенный период 
В послевоенное время траектория развития 

ювелирного искусства резко меняется. Органи-
зация работы на производстве строго регламен-
тируется государством, доступ к драгоценным 
материалам ограничивается, в то же время про-
исходит мощное расширение галантерейной 
промышленности и материальной базы — скла-
дывается специфика предметного творчества из 
композитных материалов с опорой на традиции 
ювелирной промышленности, но не ограничи-
вающаяся драгоценными металлами и камнями.

Значимой вехой для развития ленинградско-
го ювелирного искусства стало творчество Нины 

Рис. 3. Алексей Воробьевский. Пластина  
для броши «Золотая ваза». 1935. Источник: 
Государственный каталог Музейного фонда 

Российской Федерации 

Fig. 3. Alexander Vorobyevsky. Plate for the brooch 
“Golden Vase”. 1935. Source: State Catalogue  

of the Museum Fund of the Russian Federation
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Эрнестовны Фогт (1887–1970), работавшей в тех-
нике ювелирной перегородчатой эмали, впо-
следствии активно использовавшейся художни-
ками Ленинграда. Хотя само художественно-
пластическое решение произведений скорее 
обращено к осмыслению ориентальной орнамен-
тики, не в полной мере свойственное коду Петер
бурга-Ленинграда: розетки для варенья и чайные 
ложки расцветали прихотливыми переплетения
ми ковровых узоров и восточных цветов.

Создаваемые авторские и тиражные произ-
ведения не отвечали запросам на формирование 
новой советской эстетики и требовали карди-
нального переосмысления. Новые стилистиче-
ские решения пришли на производство вместе 
с молодыми художниками, выпускниками ка-
федры художественной обработки металла 
Ленинградского высшего художественно-про-
мышленного училища им. В. И. Мухиной (ЛВХПУ 
им. В. И. Мухиной).

Ювелирное искусство Ленинграда как целост-
ность сформировалось уже в 1960-е гг. На это 
повлиял образовательный компонент: в отличие 
от художников керамики, фарфора, стекла и тек-
стиля, художники-ювелиры не обучались на 
узкопрофильной кафедре. В ЛВХПУ им. В. И. Му-
хиной, как и изначально в Центральном училище 
технического рисования, не было отдельного 
направления ювелирного искусства. Художники-
ювелиры в большинстве своем были выпуск- 
никами кафедры художественной обработки  
металла. Специфические навыки работы с юве-
лирными произведениями получались уже не-
посредственно на производствах.

Эти обстоятельства, с одной стороны, ус-
ложняли процесс освоения технических тонко-
стей и нюансов работы в материале, а с другой — 
активизировали процесс образно-пластических 
происков, способствовавший обновлению ху-
дожественного языка ювелирного искусства 
Ленинграда.

Частная ювелирная практика, как и работа 
с драгоценными металлами, в рамках деятель-
ности в Союзе художников были под запретом, 
поэтому авторское творчество изменило курс 
в сторону смежных областей: металл, стекло, 
фарфор. Это повлекло изменение круга пред-
метов, причисляемых к ювелирному искусству.

Одним из главных имен для «ленинградского 
стиля» в ювелирном искусстве стало имя Юты 
Иоханессовны Паас-Александровой (1927–2002).

Художник Ю. Паас-Александрова родилась 
в 1927 г. в Эстонии. После окончания Художе-
ственного института Эстонской ССР была на-
правлена на ленинградский завод «Русские 
самоцветы», где впоследствии занимала долж-

ность главного художника. В течение пяти лет 
(1952–1957) преподавала в ЛВХПУ им. В. И. Му-
хиной. 

В монографии, посвященной жизни и твор-
честву художника, Н. М. Сохранская называет 
творчество Ю. Паас-Александровой «ярким 
художественным отражением своего времени» 
и определяет ее роль, как одну из ведущих 
в формировании своеобразия ленинградской 
ювелирной школы (Сохранская 1990). В свою 
очередь Г. Н. Габриэль относит Ю. Паас-Алек-
сандрову, наряду с Верой Георгиевной Пово-
лоцкой (1932–2015) и Ремиром Владимирови-
чем Харитоновым (1931–2008), к основателям 
ленинградской ювелирной школы (Габриэль 
2002). В монографии «Русские ювелирные укра-
шения» П. И. Уткин отмечает, что творческий 
вклад Ю. Паас-Александровой в переосмысле-
нии образного языка ювелирного искусства 
Ленинграда и всего Союза в целом нельзя пере-
оценить (Уткин 1970). Она стала одной из пер- 
вых художников, активно ратовавших за уход  
от перегруженности произведений ювелирного 
искусства и использования исключительно 
драгоценных материалов.

В гарнитуре «Первый бал» (серебро, аквама-
рин, 1967) (рис. 4) Ю. Паас-Александрова декла-
рирует уход от нагруженных сложной гранью 
камней к кабошону. Прозрачный горный хрусталь 
в сочетании со сдержанным приглушенным 
серебром с минималистичным декором создают 
метафорический образ незамутненной юности 
и первой встречи.

Обращение к чувственным метафорам про-
являлось и в образном решении гарнитуров 
«Март» (мельхиор, агат, 1987) (рис. 5) и «Весна» 
(серебро, агат-моховик, 1970-е) (рис. 6). 

В гарнитуре «Март» Ю. Паас-Александрова 
делает акцент на форме и слоистости серо-го-
лубого агата, похожего на тронутые льдом ве-
сенние лужи. Камни сопровождает сложная 
тектоника ожерелья из мельхиора, напоминаю-
щего рисунок голых ветвей на фоне прозрачно-
го неба. Художественные возможности и красо-
та материала становятся в приоритет перед 
сложной техникой моделирования и резки.

В комплекте «Весна» Ю. Паас-Александрова 
использует рисунок мохового агата для пере-
дачи ощущения молодой весенней зелени. Не-
дорогой поделочный камень выступает яркой 
доминантой, поддерживающей идею о художе-
ственной образности в ювелирном искусстве, 
как большей ценности, чем непосредственная 
стоимость камня. Ю. Паас-Александрова опре-
делит интерес к фактурам и выразительным 
возможностям полудрагоценных и поделочных 
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Рис. 4. Юта Паас-Александрова. Комплект «Первый бал». 1967.  
Источник: Государственный каталог Музейного фонда Российской Федерации 

Fig. 4. Juta Paas-Alexandrova. Set “First Ball”. 1967.  
Source: State Catalogue of the Museum Fund of the Russian Federation

Рис. 5. Юта Паас-Александрова. Комплект «Март». 
1987. Источник: Государственный каталог 
Музейного фонда Российской Федерации 

Fig. 5. Yuta Paas-Alexandrova. Set “March”.  
1987. Source: State catalog of the Museum fund  

of the Russian Federation

Рис. 6. Юта Паас-Александрова. Запонка «Весна». 
1970-е. Источник: Государственный каталог 

Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 6. Juta Paas-Alexandrova. Cufflink “Spring”.  
1970s. Source: State Catalogue of the Museum Fund 

of the Russian Federation

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-191-204


Журнал интегративных исследований культуры, 2025, т. 7, № 2	 197

Д. Г. Степанова

камней, как одну из отличительных черт юве-
лирного искусства Ленинграда.

Художники-ювелиры все дальше уходят 
от помпезности в поисках природной красоты 
материала. Все больше проявляется свойствен-
ная Ленинграду строгость и ясность выражения 
авторской мысли. Изменения происходят и в тех-
нологическом плане: на первое место выходит 
работа с камнем, металл служит для завершения 
формы. 

В этом же ключе решен комплект брошей 
«Пруды» (серебро, слоистый агат, 1973). В этом 
произведении Ю. Паас-Александрова определя-
ет совершенно новое понимание отдельного 
ювелирного произведения как самостоятельно-
го пластического объекта, а также уход от тра-
диционного разделения на металлическую осно-
ву и вставку. В центре броши агат, обрамленный 
застилистой условной растительностью, словно 
стелющейся по глади водоема. Таким образом 
художник совмещает реальный объект и мета-
форическое условное пространство через вы-
разительные эффекты камня и усиливающего их 
металла. К похожему композиционному решению 
автор обращается и в метафорическом комплек-
те «Воспоминания» (серебро, кварц, 1970-е).

Эксперименты с более свободной пластикой 
и диалоге объемов в ансамбле украшений про-
должаются в комплекте «Одуванчик» (серебро, 
кварц, перламутр, 1976), «Осенние листья» (медь, 
белый металл, 1973). Комплект «Одуванчик» 
демонстрирует продумывание архитектуры 

гарнитура через призму «крупное — среднее — 
мелкое». Чередование объемов и отсутствие 
прямого цитирования в кольцах, серьгах и оже-
релье определит новый подход к формулирова-
нию ансамбля.

Также Ю. Паас-Александрова эксперимен-
тирует с открытой композицией в ювелирных 
украшениях. В комплекте «Вулканы» (серебро, 
пейзажная яшма, 1975) художник использует 
пейзажную яшму для создания ощущения ди-
намической поверхности сходной с абстрактным 
искусством.

Творчество еще одной значимой фигуры — 
В. Поволоцкой — связано с декларацией идей 
неоконструктивизма в пространстве ювелир-
ного искусства. Комплект парюр «Байкал» 
(серебро, дымчатый кварц, 1970-е) (рис. 7) струк-
турной организацией напоминает супремы. 

Проявляющаяся сквозь прозрачный кварц 
металлическая скоба превращает разговор 
об озере в визуальную метафору, одновремен-
но с этим акцентируя внимание на разнице 
поверхностей полуматового металла и про-
зрачного глянцевого камня. Решение кольца 
представляет собой инверсию подвесу — в нем 
металлическая скоба поднята над поверхностью. 
Подобный диалог усложняет и наполняет ху-
дожественно-образное решение комплекта, как 
визуальной целостности.

Интерес к поверхности камня проявился 
и в кольце «Север» (металл, хрусталь горный, 
коралл, серебро, 1970-е) (рис. 8). 

Рис. 7. Вера Поволоцкая. Комплект «Байкал». 1970-е.  
Источник: Государственный каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 7. Vera Povolotskaya. Set “Baikal”. 1970s.  
Source: State Catalogue of the Museum Fund of the Russian Federation
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Рис. 8. Вера Поволоцкая. Кольцо «Север». 1970-е.  
Источник: Государственный каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 8. Vera Povolotskaya. Ring “North”. 1970s.  
Source: State Catalogue of the Museum Fund of the Russian Federation

Рис. 9. Вера Поволоцкая. Композиция 
«Равновесие». 1982. Источник: Государственный 

каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 9. Vera Povolotskaya. Composition “Balance”. 
1982. Source: State Catalogue of the Museum  

Fund of the Russian Federation

Фактурный шероховатый горный хрусталь 
создает образ хрустящей поверности свежего 
снега. И только при взгляде сбоку становится 
видна основа кольца, акцентированная кораллом. 
Контраст фактур выступает выразительной до-
минантой также в гарнитуре «Агатовый» (сере-
бро, агат, 1971). Эффект достигается сочетани-
ем крупных полированных агатов и мелкой 
скани. Пластика поддерживается и контрастом 
колористического решения: теплого краснова-
то-оранжевого и черного.

Творческие поиски в абстрактной геометрии 
привели к созданию композиции «Равновесие» 
(серебро, розовый халцедон, 1982) (рис. 9). 

Теоретические рассуждения о формальной 
композиции в искусстве предстали в матери-
альном воплощении в предметах из тонкого 
металла и прозрачного розового халцедона.

Музыка как самое абстрактное из искусств 
представлена в комплекте «Аппассионата» 
(серебро, малахит, 1960-е) (рис. 10). 

Четкая графика металлического обрамления 
с небольшим количеством фризовых орнамен-
тов-меандров служит рамкой для «мятущегося» 
малахита со сложным краем. Метафора диссо-
нанса разума и чувства визуализируется через 
контраст формальных отношений.

Помимо интереса к идеям супрематизма, 
В. Поволоцкая развивала также темы, связанные 
с орнаментикой различных народов. В этом 
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также можно проследить связь с русским аван-
гардом и неопримитивизмом. 

Серьги «Африканские мотивы» (серебро, 
эмаль, 1962) продолжают традицию перегород-
чатой эмали, любимую Н. Фогт. Само решение 
композиции лаконично, построено на линеарной 
графике и одном колористическом акценте — 
алом фоне для силуэтов жирафов.

Брошь «Абстрактная» (серебро, эмаль, 1962) 
решена в схожем ключе: темный фон металла 
и акцентные орнаментальные элементы откры-
того красного и синего цвета.

Достаточно редкую тему народного искусства 
репрезентируют работы В. Поволоцкой (брошь 
«Народная» (серебро, 1960-е), гарнитур «Народ-
ные мотивы» (серебро, эмаль, 1964)) и Ю. Паас-
Александровой (ожерелье «Кружево» (серебро, 
1967)). Эти произведения не являются прямой 
цитатой или технологической копией, а скорее 
представляют собой философское и художе-
ственное осмысление народного наследия в про-
изведении современного искусства. В трактовке 
орнаментики явственно ощущается светский 
характер.

Свойственным для Петербурга-Ленинграда 
синтезом декоративно-прикладного и изобра-
зительного искусства пронизано искусство 
Р. Харитонова. Произведения Р. Харитонова, как 

отмечает С. М. Березовская, «отличались стро-
гим, даже суховатым мужским почерком» (Бе-
резовская 2012).

Интерес к силуэтной графике находит от-
ражение в ожерелье «Зодиак» (серебро, 1962) 
и в броши «Ленинград» (металл, 1960-е) (рис. 11). 

Видовые мотивы и тектоника классицисти-
ческой архитектуры Петербурга послужила 
вдохновением для ряда произведений мастера. 
Самым выразительным представляется комплект 
1961 г. Комплект представляет собой визуальную 
метафору регулярной планировки Петербурга. 
Через мотив решетки, состоящей из одинаковых 
перегородок, равноудаленных друг от друга, 
художник фокусирует внимание на конструк-
тивных аспектах ювелирного произведения — его 
внутренней организации и взаимодействию 
с образом человека. Нарочитая тишина и пустот-
ность произведения создают сдержанный, 
но крайне выразительный образ.

Мотивам петербургской архитектуры по-
священ и одноименный гарнитур (нефрит, 
мельхиор,1982), демонстрирующий измене- 
ние вектора творческого интереса художника 
от условно-образных композиций к антич- 
ным реминисценциям и ретроспективизму,  
свойственному искусству 1970–1980-х гг.  
(рис. 12). 

Рис. 10. Вера Поволоцкая. Брошь из гарнитура «Аппассионата». 1960-е.  
Источник: Государственный каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 10. Vera Povolotskaya. Brooch from the Appassionata set. 1960s.  
Source: State Catalogue of the Museum Fund of the Russian Federation
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Членение звеньев серебра браслета, напо-
минающего рустованную стену, дополняется 
матово-зеленым мельхиором. В арочном про-
еме подвески выделяется четкий силуэт вазы, 
поддержанный рисунком капителей. Мотивы 
античного искусства занимают особое место 
в творчестве Р. Харитонова, скульптора по из-
начальному образованию. 

Так, Г. Н. Габриэль выделяет гарнитур «Клас-
сика» (серебро, 1970-е) как эталонный пример 
осмысления античного наследия в современном 
ювелирном искусстве: «В их формах, рисунке 
декора, несомненно, улавливаются прототипы 
античных украшений, но это всего лишь игра 
в античность и игра очень профессиональная. 
Выполненные из серебра, украшения декори-
рованы слепками античных монет, сделанных 
в технике точного литья по выплавляемым 
моделям, абсолютно точно передающим ориги-

нал, а поэтому они сохраняют обаяние настоя-
щего антика. В правильном круглом ободке 
оправы, создающем особую пространственную 
среду, живет лапидарный античный профиль. 
Некоторая неправильность абриса слепков 
особенно ощутима в соседстве с четкой формой 
самих украшений. Древняя монета, рядовая 
вещь своего времени, пережив свою эпоху, при-
обретает качество раритета, предмета драго-
ценного именно в силу редкости. В этом смыс-
ле гривна Р. Харитонова примыкает к античной 
традиции создавать украшения, драгоценные 
предметы, в которых древние монеты, геммы 
использовались как дорогой средник в много-
дельной и дорогой оправе» (Габриэль 2002).

Четкий контур акцентирует внимание на ка-
честве формы и ее трансформации в металле. 
Разница тона поверхностей (полированное се-
ребро и чернение) создают дополнительный 
контраст.

Так же как и Ю. Паас-Александрова, Р. Хари-
тонов использует в своих украшениях слоистый 
агат. В нагрудном украшении «Бабочки» (серебро, 
жемчуг, агат, гранаты, 1972) (рис. 13) художник 
совмещает графику, металлический каркас, по-
строенный на вертикальных движениях, и при-
родную пластику камня, создающую образ 
порхающих по зимним цветам бабочек.

Художники-ювелиры Ю. Паас-Александро-
ва, В. Поволоцкая и Р. Харитонов заложили 
эстетические основы обновленного языка ле-
нинградского ювелирного искусства, базиро-
вавшегося на художественно-образных поисках 
ювелиров Петербурга, но открытого тенденциям 

Рис. 11. Ремир Харитонов. Брошь «Ленинград». 
1960-е. Источник: Государственный каталог 

Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 11. Remir Kharitonov. Brooch “Leningrad”.  
1960s. Source: State Catalogue of the Museum Fund 

of the Russian Federation

Рис. 12. Ремир Харитонов. Гарнитур 
«Архитектура». 1982. Источник: Государственный 
каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 12. Remir Kharitonov. Set “Architecture”.  
1982. Source: State Catalogue of the Museum Fund  

of the Russian Federation
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мирового искусства, рассматривающих юве-
лирные украшения как выставочные произве-
дения. 

Заложенные ими основы нашли яркое от-
ражение в работах художников-ювелиров кон-
ца 1970–1980-х гг.

Поиск визуальной метафоры и границ услов-
но-образного и сюжетного в ювелирном искусстве 
представлен в брошах Г. Быкова «Мотыльки 
времени» (бронза, медь, эмаль, 1975). Лаконич-
ный силуэт поддерживает контрастное сочетание 
белого и синего, очень характерное для «ленин-
градского стиля». Крупные цветовые пятна ак-
центируются тонкой графикой римских цифр.

Тяготение к сочетанию чистого металла, 
не отягощенного разработкой и мелкими дета-
лями, и акцентного камня или стекла с интерес-
ной фактурой или, наоборот, абсолютно про-
зрачного представлено в комплектах В. Долбина 
«Руслан и Людмила» (металл, оптическое стекло, 
1977) и «Карелия» (металл, гранит, 1977).

Тенденцию к поискам точек соприкосновения 
прикладного и станкового искусства ярко вид-
но в композиции Виктора Андреевича Сивако-
ва (1945–2021) «Стройка» (мельхиор, красная 
яшма, 1983), где аналогично сервизу Анны Алек-
сандровны Лепорской (1900–1982) «Новострой-
ки» представлен сюжет создания нового города. 
В ювелирной композиции поддерживается 

принцип монтажной композиции, дополненный 
выходами в объемно-пространственную кон-
струкцию.

Ювелирное искусство Ленинграда 
в позднесоветский период

Позднесоветский период (1980–1990) харак-
теризуется принципиальным изменением ин-
ституциональной организации предметного 
творчества. 

Изменению способствовали коммерциали-
зация предприятий, крушение художественной 
промышленности как государственной системы, 
отсутствие крупных государственных заказов 
на дипломатические сувениры, предметы ка-
мерной пропаганды, интерьерные и экстерьер-
ные проекты для государственных учреждений. 
Обратной стороной этих процессов стала воз-
можность для организации индивидуальных 
мастерских и работа с частными заказами.

В различных областях декоративного искус-
ства эти тенденции нашли несколько отличные 
воплощения. Наиболее положительное влияние 
было оказано на область ювелирного искусства. 
Так, Г. Н. Габриэль отмечает, что «следствием 
новой социально-экономической ситуации в стра-
не стал необычайный размах ювелирного дела, 
который можно сравнить только с ситуацией 

Рис. 13. Ремир Харитонов. Нагрудное украшение «Бабочки». 1972.  
Источник: Государственный каталог Музейного фонда Российской Федерации

Fig. 13. Remir Kharitonov. Breast decoration “Butterflies”. 1972.  
Source: State catalog of the Museum fund of the Russian Federation
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в этом виде художественного творчества в на-
чале XX столетия. Результаты новой политики 
государства отразились на всех звеньях, так или 
иначе связанных с ювелирным делом — юве- 
лирной промышленности, художественных  
промыслах, художниках-индивидуалах. Если  
до “перестройки” это были три основные со-
ставляющие ювелирного дела в стране, которые 
почти не пересекались друг с другом, то теперь 
ситуация в этих взаимоотношениях начинает, 
хотя и медленно, но все же меняться <…> Фор-
мирующийся свободный рынок вскоре добавил 
к ювелирной ситуации в стране третье звено — 
небольшие частные предприятия, выполняющие 
как уникальные, так и серийные изделия и по-
этому стоящие где-то между промышленностью 
и авторским искусством» (Габриэль 2002). Таким 
образом, с одной стороны, ювелиры ушли из 
системы «гарантированных» заказов, с другой — 
обрели творческую свободу, доступ к работе 
с драгоценными материалами и неутилитарной 
ювелирной пластикой. Развитие частного юве-
лирного бизнеса сопровождалось интересом 
к актуальному западно-европейскому и амери-
канскому ювелирному искусству, а также к тра-
диции дореволюционного петербургского юве-
лирного дела, в особенности фирмы Фаберже.

Выводы 
Развитие ювелирного искусства Ленинграда 

отмечено специфическими чертами, не свой-
ственными другим видам декоративно-приклад-
ного искусства. Особенность материала (золото, 
серебро, драгоценные камни), попавшего под 
строгую государственную регламентацию, сна-
чала затормозили, а во второй половине ХХ в. 
серьезно ограничили возможности мастеров 
в работе по созданию роскошных ювелирных 
произведений. Подобная деятельность могла 
быть сосредоточена исключительно на крупных 
предприятиях, и сами произведения носили 
характер эталонных выставочных образцов или 
подарков государственного уровня.

Стоит учитывать и подпольный ювелирный 
рынок и деятельность мастеров, входивших 
в противоречие с законом и создававших про-
изведения на заказ, формально продолжая линию 
кустарного ювелирного промысла периода НЭПа. 
Изучение этого рынка и художественных осо-
бенностей произведений, создаваемых вне 
официального художественного дискурса, еще 
предстоит осуществить.

Официальная же часть ювелирного искусства 
Ленинграда в послевоенный период была пред-
ставлена тремя основными формами.

К первой форме относится самая массовая — 
ювелирная промышленность. Ювелирные 
предприятия, история которых пока не изучена 
в полной мере, предлагали ассортимент тираж-
ной продукции, разработанной художником, 
но с учетом требований цены и обеспече- 
ния недорогими ювелирными украшениями.  
Выпущенные в середине 1980-х гг. каталоги 
«Ювелирные изделия из золота» (Боронина, 
Гукаленко 1985a) и  «Ювелирные изделия  
из серебра» (Боронина, Гукаленко 1985b) пред-
ставляют широкий ассортимент украшений, 
имеющих в основе художественный компонент, 
но ориентированных в итоге на массового по-
требителя. 

Вторую форму бытования ювелирного ис-
кусства составляет разработка эталонных 
выставочных авторских образцов на пред- 
приятиях. Иного пространства для работы 
с драгоценными металлами и камнями быть 
не могло, и уникальные образцы могли быть 
созданы только в системе производства, а по-
тому несли на себе печать требуемого офици-
ального заказа.

Наконец, третья форма, представляющая 
наибольший интерес с точки зрения решения 
оригинальных художественных задач, пред-
ставляет авторское творчество, расширяющее 
границы ювелирного искусства в связи с при-
менением недрагоценных металлов, камней, 
стекла, пластмасс и других композитных ма-
териалов. Вероятно, это было единственной 
возможностью соединить возможности камня 
и металла в пространстве предметного твор-
чества.

Так в позднесоветский период ювелирное 
искусство выходит, как и многие виды декора-
тивно-прикладного искусства, за пределы 
материалов и форм, демонстрируя тенденции 
к решению задач станкового искусства новыми 
материалами. В Ленинграде обозначенные 
общие процессы имели свою специфику, свя-
занную с поисками оригинальных форм вы-
ражения, обобщенно называемые «ленинград-
ским стилем».
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Аннотация. В исследовании анализируется художественное наследие 
Ленинградского завода художественного стекла 1950–1960-х гг. и его 
связь с современными художественными предприятиями Санкт-Петербурга. 
Ленинградский завод художественного стекла (ЛЗХС), будучи одним 
из основных центров художественного стеклоделия в СССР, оказал 
значимое влияние на формирование советского промышленного искусства. 
Благодаря усилиям таких художников, как Б. А. Смирнов, А. А. Аствацатурьян, 
Л. Д. Смирнова, Ю. А. Мунтян, Е. В. Яновская, Л. Д. Смирнова, А. И. Маева, 
Х. М. Пыльд, Л. О. Юрген и др., в Ленинграде сложилась уникальная 
школа художественного стекла. Многие образцы, созданные этими 
мастерами, заняли важное место в истории отечественного декоративного 
искусства и оказали значительное влияние на работу мастеров следующих 
поколений. Актуальность статьи обусловлена не только возросшим 
вниманием к деятельности советских художественных предприятий 
со стороны исследователей, стремящихся осмыслить этот художественный 
феномен, но и ростом интереса к этому художественному наследию 
у современных мастеров художественного стекла. Цель статьи — выявить 
связи в содержательной основе, выразительных приемах и определить 
стилистические параллели между современными объектами художественного 
стекла и наследием художественного стекла СССР 1950–1960-х гг. 
Исследование построено на сравнительном анализе объектов 
художественного стекла, созданных ленинградскими мастерами в 1950–
1960-е гг., и произведений художественного стекла, созданных в современных 
художественных мастерских Санкт-Петербурга, в частности продукции 
петербургской мастерской художественного стекла «Русвуздизайн». 
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Abstract. The study is devoted to the analysis of the artistic heritage of the 
Leningrad Art Glass Factory of the 1950s–1960s and its connection with 
modern art enterprises of St. Petersburg. The Leningrad Art Glass Factory, 
being one of the main centers of artistic glassmaking in the USSR, had 
a significant influence on the formation of Soviet industrial art. Thanks to the 
efforts of such artists as B. A. Smirnov, A. A. Astvatsaturyan, L. D. Smirnova, 
Yu. A. Muntyan, E. V. Yanovskaya, L. D. Smirnova, A. I. Maeva, H. M. Pyl'd, 
L. O. Jurgen and others, a unique school of art glass was formed in Leningrad, 
many examples created by these masters took an important place in the history 
of domestic decorative art, had a significant influence on the work of masters 
of the following generations. The relevance of the article is due not only to the 
growing attention to the activities of Soviet art enterprises from researchers 
seeking to understand this artistic phenomenon, but also to the growing 
interest in this artistic heritage among modern masters of art glass. The 
purpose of the article is to identify connections in the content basis, expressive 
techniques, and determine stylistic parallels between modern objects of art 
glass and the heritage of art glass in the USSR in the 1950s — 1960s. The study 
is based on a comparative analysis of art glass objects created by Leningrad 
masters in the 1950s–1960s and works of art glass created at modern art 
enterprises in St. Petersburg, in particular, the products of the St. Petersburg 
art glass workshop "Rusvuzdizain".

Keywords: art industry, art glass, Soviet everyday life, Soviet art, Soviet culture 
of the 1950s–1960s.

Введение
Материальная культура СССР 1950–1960-х гг. 

все чаще оказывается в фокусе внимания не толь-
ко исследователей, но и художников. Интерес 
к советской эстетике отражается в объектах 
современной российской художественной про-
мышленности, использующей не только темы 
советского прошлого, но и стилистику испол-
нения.

В фокусе внимания исследования находится 
опыт осмысления наследия Ленинградского 
завода художественного стекла (ЛЗХС) 1950–
1960-х гг. современными предприятиями и ху-
дожественными мастерскими. Цель статьи — 
выявить связи в  содержательной основе, 
выразительных приемах, определить стилисти-
ческие параллели между современными объ-
ектами художественного стекла и наследием 
художественного стекла в СССР 50–60-х гг. 

XX века. Исследование построено на сравни-
тельном анализе объектов, созданных в Ленин-
граде в 1950–1960-е гг., и произведениях худо-
жественного стекла, созданных на современных 
художественных предприятиях Санкт-Петербурга.

Прежде чем обратиться к рассмотрению 
произведений художественной промышлен-
ности, необходимо провести анализ теоретиче-
ской базы исследования. Поскольку фокус 
внимания сосредоточен на осмыслении совре-
менными предприятиями наследия советских 
производств художественного стекла, стоит 
отдельно остановиться на исследованиях, по-
священных этому вопросу. 

Отдельного внимания заслуживают труды 
Н. В. Воронова, одного из ведущих советских 
исследователей и популяризаторов советского 
художественного стекла. Значимым трудом, 
рассматривающим особенности развития худо-
жественного стекла, является монография «Нев
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ский хрусталь: Очерки основных этапов раз-
вития» Н. В. Воронова и М. М. Дубовой. В этой 
монографии авторы описали не только историю 
развития художественного стекла в Санкт-
Петербурге начиная с XVIII века, осмыслили 
актуальный для авторов опыт ленинградских 
мастеров, но и затронули вопросы технологии 
производства, экономические и социальные 
проблемы, повлиявшие на развитие этой от-
расли искусства (Воронов, Дубова 1984).

Кроме Н. В. Воронова и М. М. Дубовой, про-
цесс развития художественного стекла в СССР 
изучали и другие советские исследователи, 
среди которых стоит выделить труды Е. Г. Рачук 
(Рачук 1975), Е. И. Батановой (Батанова, Воронов 
1964), Л. В. Казаковой (Казакова 1989) и др.

Сегодня можно обнаружить новый виток изу
чения художественного феномена современными 
исследователями. Увеличивающаяся временная 
дистанция дает возможность рассмотреть про-
мышленное искусство 1950–1960-х гг. как уни-
кальный культурный феномен советской эпохи, 
который способен оказывать влияние на совре-
менную художественную культуру России.

Осмысление бытования и развития художе-
ственного стекла в России дано в работах 
О. С. Субботиной (Субботина 2024); исследо-
вание деятельности ленинградского завода 
художественного стекла и его мастеров отра-
жено в работах Т. А. Удрас (Удрас 2024). Вопрос 
о бытовании коллекций художественного стек-
ла в пространстве музея отражен в работах 
О. Е. Старцевой (Старцева 2013). В исследова-
ниях Д. Г. Степановой (Степанова 2020) обо-
значается вопрос об институционализации 
промышленного искусства Ленинграда, влиянии 
этого процесса на специфику развития декора-
тивно-прикладного искусства, формирование 
«ленинградского стиля». 

Наследие Ленинградского завода 
художественного стекла

Ленинградский завод художественного стек-
ла (ЛЗХС), ставший одним из основных центров 
художественного стеклоделия в СССР, оказал 
значимое влияние на формирование промыш-
ленного искусства по всей территории СССР. 
Так, Н. В. Воронов отмечает: «Традиции ленин-
градской школы стали своего рода классикой. 
И мы обнаруживаем их в работах многих худож-
ников, учащихся в Ленинграде, и, как правило, 
проходящих производственную практику в ЛЗХС» 
(Воронов 1984).

Безусловно, во многом ЛЗХС стал преемни-
ком Императорского завода художественного 

стекла. Наравне с поиском новаторских ходов, 
экспериментов в формообразовании и выбором 
тематики произведений, воплощающих совет-
скую эстетику, завод продолжал выпускать 
объекты, отражающие черты художественного 
наследия Российской Империи. 

1950–1960-е гг., безусловно, являются важным 
этапом развития советского художественного 
стекла вообще и деятельности ЛЗХС в част-
ности. Именно в этот период происходило 
становление ЛЗХС как художественного центра 
Ленинградской школы советского стеклоделия 
(Воронов 1984). В этот же период появилось 
техническое новшество — сульфидно-цинковое 
стекло, которое оказало непосредственное 
влияние на развитие художественного стекла 
в СССР. 

Кроме того, необходимо отметить вклад Веры 
Мухиной, возглавившей Ленинградский завод 
художественного стекла в 1940 г. Именно с ее 
именем связан период становления Ленинград-
ской школы художественного стекла. 

Одним из значимых факторов, повлиявших 
на формирование советского наследия художе-
ственного стекла стало то, что ЛЗХС предостав-
лял возможность художникам заниматься не толь-
ко разработкой объектов массовой продукции, 
но и созданием уникальных предметов, которые 
предназначались для музейных собраний или 
украшения общественных интерьеров (Пере-
валова 2023). 

Благодаря усилиям таких художников, как 
Б. А. Смирнов, А. А. Аствацатурьян, Л. Д. Смир-
нова, Ю. А. Мунтян, Е. В. Яновская, Л. Д. Смир-
нова, А. И. Маева, Х. М. Пыльд, Л. О. Юрген 
и др., в Ленинграде сложилась уникальная шко-
ла художественного стекла. Многие образцы, 
созданные этими мастерами, стали эталонными 
для других художественных предприятий на всей 
территории СССР; многие предметы заняли 
важное место в истории отечественного деко-
ративного искусства, оказали значительное 
влияние на работу мастеров следующих поко-
лений.

Произведения современных 
предприятий художественного стекла 

в Санкт-Петербурге
Можно сказать, что закрытие ЛЗХС в 1990-х гг. 

не прервало традицию ленинградских мастеров, 
работавших на этом заводе. Она продолжилась 
в творчестве мастеров следующих поколений, 
работающих в новых петербургских мастерских, 
которые стали преемниками ленинградской 
школы художественного стекла.
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В качестве примера стоит обратиться к ана-
лизу продукции петербургской мастерской ху-
дожественного стекла «Русвуздизайн» (Автор-
ское художественное стекло… 2025). 

В декоративной вазе «Петербург» (2021), 
выполненной автором О. Г. Кизиловой, можно 
обнаружить черты, свойственные мастерам 
ЛЗХС (рис. 1). Граненая ваза с изображением 
Михайловского замка, выполненная в сдержан-
ной бело-синей гамме, достаточно часто ис-
пользуемой в советских произведениях худо-
жественной промышленности, изображающих 
Ленинград. Работа выполнена в жанре сувенир. 

Здесь необходимо обратиться к творческому 
наследию А. А. Аствацатурьяна, одного из ве-
дущих художников ЛЗХС, оказавшего значимое 
влияние на формирование и развитие сувенир-
ной продукции в художественном стекле. Как 
и для большинства произведений А. А. Аства-
цатурьяна, связанных с образом города, в деко-
ративной вазе О. Г. Кизиловой большое значение 
отводится рисунку, именно графическое изо-
бражение Михайловского замка становится 
центром композиции. 

Тематически вазу можно отнести к явлению 
«ленинградского стиля», возникшего в творче-
стве ленинградских художественных предприя
тий. Например, Д. Г. Степанова характеризует 
явление «ленинградского стиля» следующим 
образом: «“Ленинградский стиль” определяется 
как совокупность художественных принципов, 

репрезентируемых в работах ленинградских 
мастеров декоративного и промышленного ис-
кусства (общие подходы к творчеству, особен-
ности работы с материалом, специфика тем 
и сюжетов, предпочтения в характере цвета, 
форм и декора), детерминированных эстетиче-
скими, духовными, социальными обстоятель-
ствами развития художественной культуры 
Ленинграда» (Степанова 2020). 

Еще одним примером наследования традиций 
служит кубок «Петр I. Портрет» (2008), который 
относится к авторству О. Г. Кизиловой. Работа 
также относится к жанру сувенира, представ-
ляет собой прямую отсылку к имперскому на-
следию Санкт-Петербурга. 

Важно отметить, что опыт ленинградских 
мастеров проявляется и в выборе тем, сюжетов, 
и в определении пластических выражений. На-
глядным примером может быть работа «Вальс» 
(рис. 2) стеклодувной мастерской «Русвузди-
зайн», представляющая вазу, имеющую форму 
двух танцующих фигур — мужчины и женщины. 
Тулово вазы прозрачное, по верхнему краю идут 
прозрачные налепы, обозначающие руки и го-
лову дамы, к основной части вазы крепится 
контрастная черная форма, обозначающая 
мужскую фигуру.

Здесь стоит вспомнить декоративную вазу 
«Танцующая пара» (1964) (Государственный 
каталог… 2025), выполненную Б. А. Смирновым, 
ведущим художником ЛЗХС. В его творчестве 

Рис. 1. Ваза «Петербург». О. Г. Кизилова. 
Стеклодувная мастерская «РУСВУЗДИЗАЙН», 2021

Fig. 1. Vase «Petersburg». O. G. Kizilova.  
Glassblowing workshop “RUSVUZDIZAIN”

Рис. 2. Декоративная ваза «Вальс». Стеклодувная 
мастерская «РУСВУЗДИЗАЙН»

Fig. 2. Vase “Waltz”. Glassblowing workshop 
“RUSVUZDIZAIN”
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раскрылся скульптурный потенциал стекла как 
художественного материала (рис. 3). Композиция 
«Вальс», выполненная мастерской «Русвуздизайн», 
схожа с композицией Б. А. Смирнова и по форме, 
и по содержанию, что свидетельствует о преем-
ственности. Как отмечает О. С. Субботина, ана-
лизируя творчество Б. А. Смирнова, «остроумное 
решение позволило совместить приемы народ-
ного гутного стекла и актуальную тенденцию 
к усложнению сюжета и поставленных задач. 
Отметим идею создания сосуда фигуративной 
скульптуры как чисто ленинградское изобретение» 
(Субботина 2024).

Уникальная манера Б. А. Смирнова, разнооб
разие его художественных приемов, новации, 
привнесенные им в советское художественное 
стеклоделие, безусловно, оказали влияние на даль-
нейшее формирование советского и российско-
го художественного стекла. 

К таким примерам можно отнести бокал 
Рёмер «Русвуздизайн». С одной стороны форма 
бокала отсылает зрителя к классическому рё-
меру, имеющему округлую верхнюю часть, вы-
дуваемую из цельного куска стекла, длинную 
полую ножку, широкое конусовидное основание. 
Как и в классическом рёмере, ножка бокала 
«Русвуздизайн» украшена прозрачными круг
лыми элементами в форме виноградных гроздей, 
которые часто называют «малинками». Главное 
отличие художественной интерпретации рёме-
ра «Русвуздизайн» — яркий зеленый цвет ос-
новной формы, и еще более яркий окрас «ма-
линок», украшающих ножку бокала. Здесь же 
стоит обратиться к ярким художественным 
решениям Б. А. Смирнова, таким как набор 
из восьми предметов, созданный им в 1956 г. 
Художник использует яркие красные и зеленые 
налепы, которые активно контрастируют с ос-
новной формой, часть налепов напоминают 
«малинки», украшающие рёмер мастерской 
«Русвуздизайн». Общим для работ является 
яркое и праздничное настроение. 

Схожий принцип формообразования можно 
проследить в стеклянной конфетнице «Петух» 
(рис. 4), также созданной в петербургской ма-
стерской «Русвуздизайн». Основная форма 
конфетницы представляет тело петуха желтого 
цвета, по бокам этой формы располагаются 
налепы в виде ребристых крыльев петуха, 
к другим сторонам основной формы крепятся 
голова и хвост, которые отмечены более ярки-
ми цветовыми акцентами и активным пласти-
ческим движением. Художественное решение 
демонстрирует преемственность традиций 
ленинградского художественного стекла, кото-
рые проявляются и в содержательной основе, 
и в средствах выражения художественной идеи. 
Похожий прием формообразования можно 
обнаружить в вазе «Петух» (1958) (рис. 5), соз-
данной Н. Г. Эйсмонт. Основа вазы желтого 
цвета представляет собой тулово петуха, к ос-
новной форме крепится голова на вытянутой 
пятнистой шее, а к противоположной стороне 
тулова крепится полукруглый ребристый хвост 
с цветными пятнами. 

Как отмечает Н. В. Воронов, характеризуя 
в 1984 г. актуальный процесс развития совет-
ского художественного стекла: «Словно вос-
ставая против утомительной стандартизации 
быта, декоративное искусство стремится пленить 
нас национальным характером, народными 
ритмами и формами, подчеркнутым рукомеслом 
исполнения или же волшебной филигранной 
отточенностью, свойственной произведениям 
дворцовых мастеров» (Воронов 1984). Далее 

Рис. 3. Декоративная ваза «Танцующая пара».  
Б. А. Смирнов, 1964

Fig. 3. Decorative vase “Dancing couple”. 
B. A. Smirnov, 1964



210	 https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-205-212

Современные предприятия художественного стекла…

автор делает предположение, что такое обра-
щение к старине может быть временной, ско-
ропроходящей модой. Но как показывает анализ 
современной продукции художественного стек-
ла, тенденция обращения к прошлому продол-
жает быть востребованной у современных  
мастеров. 

Вывод
Ленинградский завод художественного стек-

ла, будучи одним из основных центров художе-
ственного стеклоделия в СССР, оказал значимое 
влияние не только на формирование промыш-
ленного искусства по всей территории СССР 
в 1950–1960-е гг., но и на следующие поколения 
петербургских художественных предприятий. 
Сравнительный анализ продукции петербургской 
мастерской художественного стекла «Русвуз-
дизайн» и продукции Ленинградского завода 
художественного стекла 1950–1960-х гг. демон-
стрирует, с одной стороны, преемственность 
традиций ленинградского стеклоделия, с дру- 

гой стороны, продолжение художественных 
поисков, выработку авторских подходов к соз-
данию композиций в работах современных 
мастеров. Можно сказать, что общие художе-
ственные черты, обнаруживаемые и в ленин-
градских произведениях 1950–1960-х гг., и в ра-
ботах современных петербургских мастеров, 
свидетельствуют о сформированной региональ-
ной идентичности, проявляющейся в содер- 
жании работ (выборе общих тем и сюжетов) 
и пластическом выражении (технических и тех-
нологических решениях, композиции, колорите 
и др.). 
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Рис. 4. Конфетница «Петух». Стеклодувная 
мастерская «РУСВУЗДИЗАЙН»

Fig. 4. Candy bowl “Rooster”. Glassblowing workshop 
“RUSVUZDIZAIN”

Рис. 5. Ваза «Петух». Н. Г. Эйсмонт, 1958

Fig. 5. Vase “Rooster”. N. G. Eismont, 1958
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Аннотация. Женские перчатки Ленинграда 1950–1960-х гг. представляют 
особый интерес с точки зрения аксессуара, сочетающего как функциональное, 
так и эстетическое значение. Функциональность раскрывалась в защите 
кистей рук от неблагоприятных воздействий окружающей среды. 
Эстетический компонент прослеживался в формировании целостного 
видения образа модели. Пройдя путь от предмета поклонения и обожания, 
до атрибута дамского туалета, отражающего сословную принадлежность, 
перчатки в  период «оттепели» в  СССР обретают деловой стиль 
и демонстрируют статус их владелицы. Благодаря влиянию европейской 
моды, а также доступности в контексте ценовой политики, каждая 
интеллигентная женщина старалась приобрести несколько моделей 
перчаток, подходящих для праздничных мероприятий и для повседневного 
ношения. Целью настоящего исследования было изучение типов моделей 
женских перчаток, которые были востребованы в модной индустрии, 
в пространстве галантерейной промышленности и в повседневности. 
На основе изученного корпуса научной литературы, анализа материалов 
альбомов Дома моделей, экспонатов музея «XX лет после войны. Музей 
повседневной культуры Ленинграда 1945–1965 гг.» была предпринята 
попытка рассмотреть трендовые модели женских перчаток, выпускавшихся 
на Ленинградском производственном кожгалантерейном предприятии 
им. А. Бебеля и осмыслить их роль в формировании жизненной среды. 
Материал будет полезен студентам, изучающим в рамках профильных 
образовательных программ историю моды Ленинграда, а  также 
специалистам, интересующимся историей моды, историей и теорией 
модной индустрии, историей домов моды и модными трендами Ленинграда 
периода «оттепели». 
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Abstract. Women's gloves from Leningrad in the 1950s and 1960s are 
of particular interest from the point of view of an accessory combining both 
functional and aesthetic significance. The functionality was revealed in the 
protection of the hands from the adverse effects of the environment. The aesthetic 
component was traced in the formation of a holistic vision of the model's 
image. Having gone from an object of worship and adoration to an attribute 
of a ladies' toilet reflecting class affiliation, gloves during the «that» in the 
Soviet country acquire a business style and become a luxury item. Due to the 
influence of European fashion, as well as accessibility in the context of pricing 
policy, every intelligent woman tried to purchase several model's of gloves 
suitable for festive events and for everyday wear. The purpose of this study 
was to study the types of models of women's gloves that were in demand  
in the fashion industry, in the haberdashery industry and in everyday life. 
Based on the studied corpus of scientific literature, the analysis of the materials 
of the albums of the House of Models, the exhibits of the museum «XX years 
after the war. The Museum of Everyday Culture of Leningrad in 1945–1965». 
An attempt was made to examine the trending models of women's gloves 
produced at the Leningrad Leather Goods Manufacturing Enterprise named 
after A. Bebel and to comprehend their role in shaping the living environment. 
The material will be useful for students studying the history of Leningrad 
fashion within the framework of specialized educational programs, as well 
as for specialists interested in the history of fashion, the history and theory 
of the fashion industry, the history of fashion houses and fashion trends 
of Leningrad during the «thaw» period.
 
Keywords: women's gloves, haberdashery industry, Leningrad fashion industry, 
Model House album, museum exhibits XX years after the war. Museum 
of Everyday Culture of Leningrad in the 1945s and 1965s»

Мода Ленинграда периода «оттепели» явля-
ется объектом пристального внимания ввиду 
следующих особенностей. 

Во-первых, «хрущевское десятилетие» (1950–
1960-е гг.) характеризовалось стремлением 
создать концепцию, раскрывающую преимуще-
ство социалистического образа жизни горожан 
(Гангур, Гангур 2021). Несмотря на то что в этот 
период происходит подражание европейской 
индустрии моды, российские специалисты, про-
ектирующие одежду и галантерейную продукцию, 
учитывали климатические особенности север-
ного региона, предполагающие для горожанок 
ношение комфортной, привлекательной одежды 
и аксессуаров. Эти вещи формировали «ленин-
градский стиль», который в дальнейшем стал 
культурным кодом города. 

Во-вторых, наряду с «новым типом одежды», 
проектировалась продукция, обладающая не толь-
ко эстетическим свойством, но и отвечающая 
комфорту ношения (Малюгина 2024). 

В-третьих, выявленная эстетическая форму-
ла в сочетании с функциональностью способ-

ствовала продвижению стиля «new look», в мо-
делях которого, за счет комбинирования тканей, 
посадки, подчеркивалась мягкость силуэта 
и достоинство узкой талии. 

Помимо проявления обозначенного стиля 
в одежде, в галантерейных изделиях (головных 
уборах) также прослеживались черты «new look». 
В частности, на смену беретам разнообразного 
покроя, ассоциирующихся с военным периодом, 
приходят элегантные шляпки «менингитки» 
(полушляпки, сдвинутые назад), подчеркивающие 
овал лица и прическу (Голыбина 1959). Спра-
ведливости ради стоит сказать, что подобные 
аксессуары были популярны в советской моде 
после выхода в свет американской романтиче-
ской комедии «Римские каникулы» (1953), где 
главная героиня О. Хепберн предстала перед 
зрителями в ослепительной шляпке из фетра, 
усиливающей модную в то время прическу — 
«пикси».

Помимо головных уборов на Ленинград- 
ском производственном кожгалантерейном 
предприятии им. А. Бебеля выпускался еще один 
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аксессуар, занявший прочные позиции в модной 
индустрии, обладающий эстетической, функцио
нальной, а также символической функцией — 
женские перчатки.

В начале XX в. перчатки были не просто 
элементом гардероба модницы, но и предметом 
роскоши, который могла себе позволить дале-
ко не каждая женщина ввиду высокой стоимо-
сти материалов, из которых он был изготовлен. 
С 1952 г., благодаря выстраиванию структуры 
товаров широкого потребления и включению 
синтетических материалов (капрона, нейлона) 
в промышленную индустрию, потребительский 
спрос на этот товар увеличился (Голыбина  
1959, 34). 

Для того чтобы подчеркнуть значимость 
аксессуара в пространстве модной индустрии 
и в повседневной культуре, было принято ре-
шение популяризировать новые поступления 
через средства массовой информации, в част-
ности телевидение, радио, киноиндустрию  
и периодические издания (модные журналы).

Так, благодаря фильмам «Разные судьбы» 
(1956) режиссера Л. Лукова, «Девушка без адре-
са» (1957) и «Карнавальная ночь» (1956) режис-
сера Э. Рязанова, женщины получали визуальное 
представление о модных трендах эпохи. Также 
модницы имели возможность развивать чувство 
стиля и вкуса, рассматривая материалы, пред-
ставленные в периодических журналах, газетах 
или альбомах, выпускающихся под грифом Дома 
моделей или издательства «Лениздат».

Особой популярностью в Ленинграде поль-
зовались открытые показы одежды, дефиле, 
просмотры новых поступлений в доме культуры 
Ленинграда и в Доме моделей, где можно было 
увидеть актуальные модели женских перчаток 
и оценить их в комбинации с вечерним или по-
вседневным образом (Матиевская, Алексеева 
2004). 

Таким образом, проникновение стиля «new 
look» стало поворотным моментом в развитии 
модной индустрии и галантерейной промыш-
ленности Ленинграда 1950–1960-х гг. Модные 
аксессуары, в частности женские перчатки, 
которые невозможно было ранее приобрести, 
стали доступной покупкой для советского че-
ловека, подчеркнув принцип, обозначенный 
Н. С. Хрущевым — «каждый человек будет одет 
стильно и красиво» (Малюгина 2024).

В изученном корпусе научной литературы 
представлен материал, освещающий историю 
развития модной индустрии Ленинграда в кон-
це 1950-х — начале 1960-х гг. с позиции социо-
культурной и классовой парадигмы (Виниченко 
2008; Ломакина, Семенова 2008; Платонова 2023); 

значение Ленинградского производственного 
кожгалантерейного предприятия им. А. Бебеля 
в контексте галантерейной промышленности 
(на примере женских сумок) (Малюгина 2024); 
систему моделирования одежды в деятельности 
советских домов моделей (Гангур, Гангур 2021; 
Голыбина 1959); производство предприятий и их 
роль в формировании жизненной среды (Са-
панжа 2023); проектирование и символическое 
значение аксессуара (перчаток) (Матиевская, 
Алексеева 2004; Минин, Брсоян 2022). Однако 
исследований, посвященных изучению типов 
женских перчаток, востребованных в модной 
и повседневной культуре Ленинграда 1950– 
1960-х гг., в литературе не представлено. 

Следовательно, поиск ответа на вопрос, 
какие модели женских перчаток освещались 
в периодических журналах Дома моделей, 
а также какие перчатки были популярными 
в пространстве галантерейной промышлен-
ности и повседневности, стали целью настоя-
щего исследования.

Новизна исследования заключается в про-
веденном сравнительном анализе представлен-
ных моделей женских перчаток, обозначенных 
в журналах Дома моделей, с ассортиментом, 
выпускающимся на фабрике А. Бебеля, экспо-
наты которого представлены в коллекции музея 
«XX лет после войны. Музей повседневной 
культуры Ленинграда 1945–1965 гг.».

Методологическую основу исследования 
составил анализ корпуса литературы по истории 
и теории моды и галантерейной промышлен-
ности Ленинграда 1950–1960-х гг., а также метод 
атрибуции, позволивший рассмотреть следую-
щие характеристики исследуемых предметов: 
материалы, из которых они были изготовлены, 
специфику сочетания аксессуара с одеждой, 
декоративное и эстетическое значение.

На примере альбома Дома моделей (весна-
лето 1956; осень-зима 1954; 1960, вып. III),  
а также экспонатов, хранящихся в музее, была 
предпринята попытка изучить модели женских 
перчаток и осмыслить их значение в формиро-
вании образа модниц Ленинграда периода 
1950–1960-х гг. и функционировании галанте-
рейной промышленности.

Итак, исходя из этимологического значе- 
ния, отметим, что термин «перчатки» образован  
от понятия «перст» — «палец» и представляет 
вязанный или сшитый из материи атрибут — 
чехол для кисти руки, предохраняющий ее  
от грязи, пыли или холода (Ломакина, Семено-
ва 2008, 83). 

Солидаризируясь с исследованием С. Н. Ми-
нина и А. С. Брсоян, скажем, что «прообраз» 
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первых перчаток датируется II в. н. э., когда 
земледельцам необходимо было сберечь руки 
в ходе выполнения сельскохозяйственных работ 
(Минин, Брсоян 2022). С подобной целью ис-
пользовали перчатки и в греко-римской куль-
туре, говоря о  том, что перчатки должны  
оберегать кисти от внешних воздействий. В Сред-
ние века перчатки стали не только средством 
защиты, но и символом чести и достоинства: 
они вручались на церемониях, значимых меро-
приятиях, соревнованиях и имели значение  
во всех сферах жизни общества (духовной, 
управленческой, повседневной).

С XII в. начали появляться ремесленные цехи 
по изготовлению двух типов перчаток: длинных 
(до локтя) и с открытой кистью (Ломакина, 
Семенова 2008, 84). В дальнейшем, модели по-
служили поводом пересмотреть подходы к со-
отношению длины рукавов и аксессуаров.

Начиная с XVI в. стали появляться удлинен-
ные дамские перчатки, подходившие к платьям 
с короткими рукавами. С XVII в. лидером по из-
готовлению женских перчаток считалась Фран-
ция, создавшая кодекс правил «перчаточного 
этикета», в котором говорилось о специфике 
комбинирования аксессуара с тем или иным 
платьем и об особенностях ухода за перчатками.

Также, помимо свода правил ношения пер-
чаток, существовала система правил поведения, 
выраженная в системе жестов — тайных знаков, 
получившая название «язык перчаток». Ввиду 
моральных принципов она была придумана для 
скрытого общения и оставалась популярной 
вплоть до XX в. С ее помощью можно было вы-
разить чувства, проявить знак внимания или, 
напротив, обозначить нежелание продолжать 
беседу с кавалером.

К XX в. женские перчатки стали незаменимым 
аксессуаром в гардеробе, наряду со шляпами, 
чулками и зонтиками. Они подбирались к кон-
кретному образу, сезону и типу ткани. Модницы 
следили за тем, чтобы материалы, использовав-
шиеся при изготовлении перчаток, перекликались 
с внешним обликом владелицы перчаток. На-
пример, короткие нитяные аксессуары смотре-
лись изыскано с вязаным платьем, в то время 
как кожаные перчатки хорошо подходили под 
шерстяное пальто прямого кроя.

Можно заключить, что женские перчатки 
прошли путь от практического, социального 
значения предмета, инструмента флирта, до пред-
мета, подчеркивающего красоту его обладатель-
ницы. Исходя из этого, предлагается рассмотреть 
типы женских перчаток, которые были востре-
бованы в 1950–1960-е гг. в Ленинграде и изучить 
их с точки зрения степени сочетания/комбини-

рования с платьем/костюмом; специфики фа-
сона и типа; материала; вариативности цветовой 
гаммы.

Итак, в модной индустрии Ленинграда 1950–
1960-х гг. особой популярностью пользовались 
следующие типы женских перчаток: прогулочные, 
вечерние, театральные, свадебные, летние, а так-
же изделия, созданные машинным и ручным 
способом. Рассмотрим каждый аксессуар.

Первый тип аксессуара — прогулочные пер-
чатки (рис. 1). Модели были особо востребо-
ваны среди женской аудитории в начале XX в.; 
изготавливались как длинные модели, так и ко-
роткие. Они ценились за эластичность материа
ла (лайковой кожи), подчеркивающего форму 
кисти. В галантерейной промышленности Ле-
нинграда в 1950–1960-е гг. аксессуар не произ-
водился. Модели можно было приобрести в элит-
ных магазинах, через поставщиков западной 
продукции, в частности Франции и ФРГ. Цве-
товая гамма изделия с 1950-х гг. варьировалась 
от светлого колера (кобальтого, охристого), 
до темных оттенков (черного). Перчатки, благо-
даря гладкой фактуре и наличию блеска, под-
ходили и к прямому пальто с накладными  
карманами и под ситцевое, вискозное платье. 
В дополнении к образу женщинам рекомендо-
валось надевать бижутерию поверх аксессуа- 
ра и тщательно следить за изделием, о чем  

Рис. 1. Женские прогулочные перчатки  
(Каминская 1954)

Fig. 1. Women’s Walking Gloves  
(Kaminskaya 1954)
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свидетельствуют пояснения, обозначенные 
в периодическом альбоме мод (осень — зима 
1954) (Каминская 1954). Изделие могли надеть 
на светское торжество.

Вечерние перчатки. В модной индустрии 
особое предпочтение отдавалось культурно-
просветительским мероприятиям — танцеваль-
ным, музыкальным вечерам, балам, а также 
камерным встречам по интересам. К подобным 
развлечениям аксессуары и образ основательно 
продумывался. Например, за счет вариативно-
сти фасона вечерние перчатки подходили как 
под длинные приталенные платья, так и под 
короткие (рис. 2). На фабрике А. Бебеля с 1952 г. 
такой тип изделия изготавливался из хлопка, 
однако обозреватели модной индустрии счи
тают, что перчатки также могли изготавливать-
ся из синтетических материалов (капрона и де-
дерона) (Голыбина 1959).

Что касается цветовой палитры, то ограни-
чений в выпуске разноцветных моделей на фаб
рике не имелось. Модница должна была грамот-
но подбирать изделия под цвет головного 
убора или ведущего колера в одежде. На стра-
ницах периодических альбомов мод данный 

аксессуар встречается в приложении (весна — 
лето 1956) (Каминская 1956).

Театральные перчатки. К 1953 г. особую 
популярность завоевали театральные перчатки, 
за которыми женщины готовы были часами 
стоять в очереди. Как и вечерние изделия, они 
изготавливались из хлопка, также можно было 
увидеть модели, выполненные из нейлона или 
шелка. Изделия декорировали бусинками, лен-
точками, сеточкой, также продумывали ажурную 
кайму для передачи эстетической ценности. 
Говоря о фактуре, следует отметить, что они 
были приятными на ощупь, не раздражали кожу 
и плотно прилегали к руке. Чаще всего можно 
увидеть перчатки темных оттенков, покрытые 
тонким синтетическим материалом (рис. 3). 

Свадебные перчатки. Следующий тип модели, 
обладающий особым значением и функциональ-
ностью, — свадебные перчатки. Представляли 
интерес в виду особой петли, фиксирующейся 
на руке: обладательница могла попросить сделать 
атласную петлю, проходившую через средний 
палец для удобства надевания кольца во время 
торжественной церемонии бракосочетания, так-
же невеста могла выбрать изделие «без пальчиков», 

Рис. 2. Женские вечерние перчатки  
(Каминская 1956)

Fig. 2.Women’s evening gloves  
(Kaminskaya 1956)

Рис. 3. Женские театральные перчатки 1955-х гг. 
(Экспонат представлен в музее «XX лет после 

войны. Музей повседневной культуры  
Ленинграда 1945–1965 гг.»)

Fig. 3. Women’s theatre gloves from the 1955s  
(Exhibit from the museum «20th Years after  

the War. Museum of Everyday Culture  
of Leningrad 1945–1965s»)
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напоминающие митеньки. Изготавливались 
модели как из тонкого материала (кружева, муа
ра), так из плотно прилегающих к коже тканей. 
В 1952 г. перчатки изготавливались белого от-
тенка или цвета слоновой кости, начиная с 1956 г. 
в галантерейном производстве аксессуары по-
являются пастельные тона (розовые, бежевые 
и голубые). Внешняя сторона перчатки могла 
быть украшена кружевом, вышивкой, сеточкой 
или декоративным швом.

В зависимости от выбранного фасона свадеб-
ного наряда, невеста могла надеть с платьем 
длинные перчатки, покрывающие всю руку до се-
редины локтя, которые подходили к платьям 
с бретельками или к наряду с коротким рукавом. 
Женщины знали, что модели средней длины вы-
игрышнее смотрелись с открытым платьем, в то 
время как короткие перчатки шли в комплекте 
с платьем, имеющим длинный рукав. С 1955 г. 
на фабрике в рамках производства свадебных 
перчаток начали учитывать форму окончания 
пальцев для того, чтобы подчеркнуть декоратив-
ные линии платья, а также позволить женщинам 
надеть то, что не сковывало движений кисти. 
На страницах альбомов мод этот аксессуар не ос-
вещается, возможно, потому, что свадебные ак-
сессуары демонстрировались в отдельных ката-
логах и специализированных магазинах города.

Летние перчатки. Представляли собой ко-
роткие изделия, созданные из капрона или 
тонкого материала. На производстве А. Бебеля 
аксессуар выпускался любого оттенка, материа
ла и фактуры, в частности с 1957 г. активно 
скупали модели, выполненные из хлопка, син-
тетического трикотажа, тонких тканей с тесьмой. 
Главным предназначением данного типа перча-
ток, помимо эстетики, была защита нежной кожи 
от влияния солнечных лучей, поэтому при вы-
боре перчаток обладательница исходила из лич-
ных предпочтений. Перчатки представлены 
в приложении к альбому мод в выпуске III (Ка-
минская 1960). 

Кроме того, достоинством изделий высту-
пало еще и в то, что их можно было сделать 
самостоятельно по выкройкам, приведенным 
в журналах. Четкий алгоритм, обозначенный 
в приложении, давал возможность рукодельни-
цам не только создать аксессуар, но и привнести 
в него авторское видение эстетики за счет 
включения вышивки или декоративной строчки.

Значительная коллекция летних перчаток 
представлена в собрании музея «XX лет после 
войны. Музей повседневной культуры Ленин-
града 1945–1965 гг.», что дает основание сделать 
вывод о широкой доступности модели в по-
вседневной жизни женщины (рис. 4).

В заключение следует отметить, что женские 
перчатки периода 1950–1960 гг. в Ленингра- 
де пользовались огромной популярностью  
среди женщин ввиду происходивших глубоких  
изменений в контексте модной индустрии  
и социально-экономических преобразований 
в стране. 

Широкое массовое производство аксессуаров 
и включение их в индустрию моды способство-
вало формированию «ленинградского стиля», 
ставшего визитной карточкой города.

На Ленинградском производственном кож-
галантерейном предприятии им. А. Бебеля 
с 1951 г. выпускалось более пяти типов моделей 
женских перчаток: повседневные прогулочные 
перчатки, вечерние, театральные, свадебные, 
летние. Также по выкройкам из журналов жен-
щины могли собственноручно создавать автор-
ские перчатки, подходившие к любому образу, 
сезону и под любое мероприятие.

Логика проектирования авторских моделей 
аксессуаров и включения их в пространство 
повседневности обусловлена необходимостью 
создания конкуренции зарубежным стра- 
нам, обладающим на тот момент большими 

Рис. 4. Женские летние перчатки 1955-х гг. 
(Экспонат представлен в музее «XX лет после 

войны. Музей повседневной культуры  
Ленинграда 1945–1965 гг.»)

Fig. 4. Women’s summer gloves from the 1955-х гг. 
(Exhibit from the museum «20th Years after  

the War. Museum of Everyday Culture  
of Leningrad 1945–1965s»)
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ресурсами и опытом проектирования модных 
аксессуаров. Тем не менее, исходя из описания 
типов женских перчаток, которые носили в Ле-
нинграде, можно сделать предварительный 
вывод о широкой коллекции. Созданная силами 
мастеров в условиях дефицитов качественных 
материалов, она не уступает по функциональ-
ному значению и эстетическим ценностями 
европейским моделям. 
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Валерию Александровичу Ледневу — народ-
ному художнику России, действительному чле-
ну Российской академии художеств и почетно-
му профессору Российского государственного 
педагогического университета им. А. И. Герце-
на 7 июня 2025 г. — исполнилось 85 лет. Его 
долгая и активная творческая деятельность 
ознаменована созданием большого комплекса 
живописи, который вошел в фонд выдающихся 
произведений современной отечественной ху-
дожественной культуры. Работы В. А. Леднева 
экспонировались на 50 персональных выставках 
и более 300 художественных экспозициях в Рос-
сии и других странах. Работы демонстрируют 
в образах искусства особый мир бытия людей, 
традиций и ценностей Российской цивилизации 
и высокие достижения русской реалистической 
живописи.

Автор статьи знает Валерия Александровича 
более 40 лет по совместной работе в Российском 
государственном педагогическом университете 
им. А. И. Герцена, знакома с его работами на мно-
гих выставках и с глубоким уважением относит-
ся к нему как к человеку и художнику. В пред-
дверии большого юбилея вновь обратимся  
к его произведениям и посмотрим на его твор-
чество в целом.

О жизни и искусстве художника издано до-
вольно много статей, каталогов, альбомов 
с репродукциями его произведений, текстов 

в коллективных монографиях и отдельных 
книгах. Среди них выделяется крупноформат-
ный альбом-монография сложного и интерес-
ного интегративного типа — «Санкт-Петербург 
в живописи Валерия Леднева». Это издание 
посвящено 300-летию Петербурга и осущест-
влено Фондом поддержки образования и твор-
чества в области культуры и искусства в 2003 г. 
(Леднев 2003). В нем собраны шедевры русской 
поэзии о Северной столице, репродукции луч-
ших произведений художника, искусствовед-
ческие эссе о содержании его конкретных жи-
вописных творений, созвучных избранным 
строкам поэзии А. Пушкина, П. Вяземского, 
Н. Агнивцева, Г. Державина, А. Блока, А. Ах-
матовой, Вс. Рождественского. Содержание 
альбома структурируется в  соответствии 
со смыслами таких хорошо известных поэти-
ческих строк, как, например, «Красуйся, град 
Петров», «В тот таинственный сад», «Солнце 
русской поэзии», «Мосты повисли над водами», 
«Вся жизнь у этих берегов» и подобные им. 
Авторство идеи, проекта и дизайн книги при-
надлежит супруге художника — О. С. Филато-
вой-Ледневой. Многие точные и выразительные 
искусствоведческие интерпретации произве-
дений художника выполнил заслуженный дея-
тель искусства России А. Г. Раскин.

Конечно, главную ценность альбома пред-
ставляют репродукции избранных произведений 
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живописи В. А. Леднева, в целом составившие 
мощную изобразительную анфиладу страниц — 
своего рода топосы путешествий по Петер-
бургу.

Всей книге предпосланы поэтические афо-
ризмы: на фасаде книги (переплете обложки 
с фрагментом большого живописного полотна 
«Теплый летний вечер») золотым цветом вы-
гравировано «Ты всех прекрасней, Петербург!», 
а на авантитуле серебристым курсивом — «Три 
столетия Нева хранит “чудес отображения”». 
Следует отметить, что издание отличается вы-
сочайшим уровнем художественного оформле-
ния. К этому изданию применимо выражение 
искусствоведа А. Каменского о том, что «Кни-
га — цветок Культуры». В архитектонике книги 
представлен синтез искусств с их образным 
единством и своеобразием разных художествен-
ных текстов о культуре Петербурга. 

Знакомые по выставкам и собранные в аль-
боме произведения В. А. Леднева удивительно 
созвучны метафизике Петербурга. Под метафи-
зикой города следует понимать его семиосферу, 
мир смыслов и значений его исторически соз-
данных поколениями сокровищ духовной и ма-
териальной культуры. Другими словами, про-
изведения В. А. Леднева созвучны внешнему 
великолепию форм и особой «душе Петербурга».

В одной статье невозможно охарактеризовать 
художественные особенности даже ряда «пе-
тербургских текстов» живописца, однако не-
обходимо назвать хотя бы несколько наиболее 
значительных произведений этого круга. На наш 
взгляд, в их числе прежде всего надо отметить 
впечатляющие картины-панорамы: «Белая ночь 
на Неве», «В летний сад», «Ангел над Петербур-
гом», «Теплый летний вечер», «Никольский 
собор», «Вид на Марсово поле», «Бот Петра на 
Неве», «Май», «Мойка. Вид на Педагогический 
университет им. А. И. Герцена» и подобные им. 

Художник В. А. Леднев принадлежит к числу 
редких мастеров, способных в многогранности 
отдельных ликов бытия видеть ментально или 
духовно нечто целое. Хотя в жанровом отноше-
нии названные работы представляют собой 
станковые картины, в них есть широта видения 
реальности и созданные образы обладают ка-
чеством монументальности художественного 
мышления и стиля. Все его произведения па-
норамного масштаба с широким диапазоном 
визуальных объектов и глубокой содержатель-
ности их смыслов представляют собой изобра-
зительные эпические сказания о «граде Петро-
ве», в которых видится осознание глубин его 
истории и культуры, а также чувствуется биение 
пульса современности.

Пленяют его зимние пейзажи с невероятной 
тонкостью живописания «белого по белому», 
прозрачностью воздуха, нежной голубизной, 
разлитой в небесах и предметном пространстве, 
деликатными вспышками ярких красок в город-
ской среде. Достаточно всмотреться в его по-
лотно «Никольский собор. Зима», чтобы про-
чувствовать неизъяснимое словами состояние 
зимней среды северного города со снежным 
покровом дорог, льдом замерзших рек, пере-
кличкой строгой геометрии зданий с четкими 
узорами чугунных оград и пластикой живого 
присутствия в этой среде петербуржцев в ярких 
одеждах. В таких зимних пейзажах, как «Вид 
на Казанский собор», «Мороз и солнце. Царско-
сельский парк», «Снег прошел. Австрийская 
площадь», «Царскосельский парк в инее», «Пло-
щадь искусств», «В знаменитом саду. Дача Сал-
тыковых на Черной речке», представлены не-
повторимые по мгновениям красоты, суровые 
внешне и нежные по лирике отношения к ним 
автора и порой сказочные образы различных 
ансамблей Петербурга.

У художника много пейзажей, посвященных 
осеннему облику Северной столицы — «Ли-
стопад в Летнем саду», «Осень в Летнем саду», 
«Последний день. Золотая осень», «В Павлов-
ском парке», «Спас на крови», «Осенний вечер», 
а также «В саду педагогического университета. 
Вид на Казанский собор» и целый ряд других. 
В них — не только «очей очарование», но и «про-
щальная краса», и дуновение «хлада». В ком-
позиции, например, «Листопад» много темно-
го с доминированием резких узоров черных 
оголенных ветвей в контрасте с сияющими 
«багрецом и золотом» ворохами осенней листвы. 
Эти пейзажи по своему образному строю в зна-
чительно мере драматичны и патетичны по-
тому, что они вызывают вполне органичные 
и волнующие всех философские ассоциации 
с периодически меняющимся, но вечным бы-
тием природы и бренностью человеческого 
существования.

Одно из самых замечательных произведений 
о петербургской осенней поре — тематическая 
пейзаж-картина «Портрет балерины И. Колпа-
ковой». В нем удачно все — выбор места и вре-
мени, композиционный строй, архитектурно-
парковая среда, цветовое решение и пластическая 
трактовка стройной фигуры молодой женщи- 
ны. Знаменитая прима-балерина изображена  
вполоборота на берегу на фоне играющей светом 
и тенью воды лебединого озера в Летнем саду. 
На дальнем плане сквозь кущи деревьев крас-
неет здание Михайловского замка со шпилем, 
а перед ним напротив ярко зеленеет другой 
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берег пруда. Образ балерины с прямым и гибким 
станом, представлен прямо перед зрителем 
со слегка смещенным влево крупным планом. 
Она куда-то всматривается, левой рукой при-
жавшись к дереву. 

Крепкая и стройная фигура балерины у стро-
гой вертикали дерева является стержневой 
визуальной доминантой и смысловой метафо-
рой живописного полотна. Ее белоснежная юбка 
и темная блузка с ажурной шалью с кистями 
своим контрастным звучанием подчеркивают 
значимость и органичность присутствия на-
родной артистки в этой потрясающе прекрасной 
петербургской среде. Колорит картины насыщен 
ньюансированной светотенью и разными ин-
тонациями красок, сливающимися в гармонию. 
Очевидно, что ее автор является, как говорит-
ся, «живописцем от бога». Кроме того, в ней 
много красноречивых деталей, намеков и сим-
волов, связанных с образами хореографии, 
которые были созданы балериной. И, как по-
ложено в настоящем произведении искусства, 
они вызывают богатые ассоциации и глубокий 
отклик в душе.

В пейзажной живописи о  Петербурге 
В. А. Леднев с достоинством поклонился как 
художник почти всем величавым архитектур-
ным ансамблям Северной столицы: Дворцовой 
площади, Стрелке Васильевского острова, 
Исаакиевскому собору, Петропавловской кре-
пости, Александро-Невской лавре, Аничкову 
мосту, Дворцу в Царском селе и другим тво-
рениям целой плеяды знаменитых зодчих. 
Художник стал блестящим мастером город-
ского пейзажа, сравнимым с другими достой-
нейшими европейскими и русскими художни-
ками этого жанра.

Подчеркнем также, что всю творческую жизнь 
В. А. Леднева сопровождает духовный гений 
А. С. Пушкина. Образу поэта посвящена целая 
сюита живописных полотен — сюжетных картин, 
пейзажей, натюрмортов и портретов. Среди них 
особое место принадлежит букетам, которые 
художник пишет каждый год в день рождения 
«солнца русской поэзии». Это своего рода жи-
вописные сонеты. В этой большой жанровой 
серии есть шедевры, в частности, «В день рож-
дения Пушкину» и «Болгарские розы Пушкину».

Обращение к монографии-альбому «Санкт-
Петербург в живописи Валерия Леднева» не слу-
чайно. Во-первых, ее содержание помогло  
увидеть его творчество в значительной мере 
в собранном виде. Во-вторых, в ней необычай-
но многогранно и репрезентативно представ-
лено творчество художника в визуальном исто-
рическом контексте города и вся его «жизнь 

у этих берегов», а также сильно выражена не-
избывная любовь к этому городу. В-третьих, 
в этом книжном произведении четко представ-
лено качество «петербургскости» художника, 
его духовная грация, соответствующая тради-
циям петербургской культуры. Понятие «грация» 
обычно обозначает изящество и красоту дви-
жения в походке человека, манере держаться, 
в его танце, пластике изобразительных форм 
искусства. Что касается духовной грации, то речь 
идет об особом, внутреннем виде красоты, пла-
стически выразительном и содержательном 
способе или стиле мышления, творчества, обще-
ния и поведения человека.

Получив основательное профессиональное 
образование в Петербургской академии худо-
жеств, прожив в Петербурге долгую творческую 
жизнь и получив многолетнюю практику пре-
подавания изобразительного искусства в уни-
верситете, В. А. Леднев обрел черты личности 
именно петербургской культуры. В ее высших 
проявлениях сконцентрированы базовые формы 
самосознания гражданского общества, подлин-
но гуманистические ценностно-ориентирующие 
доминанты, составляющие основу духовной 
жизни российской нации.

Вместе с тем, как он сам писал, его «жизнь 
прочерчена от берегов Волги до Невы, от Ко-
стромского края, где находятся его родовые 
корни, до Санкт-Петербурга». О своей малой 
Родине он поведал в замечательном сборнике 
автобиографических рассказов «Река Жизни» 
(Леднев 2015). Эти рассказы наполнены раз-
мышлениями о прожитой жизни, событиях, 
«счастливых фрагментах» бытия и людях, по-
влиявших на развитие его личности. В пове-
ствованиях этого сборника есть психологически 
пронзительные воспоминания о «солнечной 
поре детства», о матери, об отце, погибшем 
в бою под Ленинградом в 1942 г., о жителях 
деревни Автдотьино Костромской области, 
колхозной страде, школьной поре, учителях 
и людях, «которые, — как отмечает автор, — 
произвели на меня неизгладимое впечатление 
своим обликом, эрудицией, добротой, душевным 
участием, любовью» (Леднев 2015). Повество-
вание художника трогает сердце.

Чтобы создать такие сказы, надо самому 
автору обладать душевной отзывчивостью пуш-
кинского типа, любить и понимать людей, быть 
искренним. Как раз такими качествами облада-
ет очень русский художник В. А. Леднев, с дет-
ства и юности впитавший в себя особенности 
неповторимого и обостренного восприятия 
окружающего мира, языка, песни, образов и ха-
рактеров русского народа. 
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На протяжении многих лет творчества Ва-
лерий Александрович создал значительное 
число живописных произведений о природе 
России, родных просторах, полях и селениях, 
чудесных особенностях времен года, о событи-
ях истории и священных местах россиян. Это 
своего рода лирико-эпические сказания о Рос-
сии, нравственных ценностях народа, особен-
ностях культуры ее жителей, исполненные ярко 
выразительным языком живописи. Среди них — 
«Субботний вечер в Фатьянке», «Летом. Грибы», 
«В родном доме», «Семья», «Сирень в феврале», 
«Безоблачная пора», «Радуга перед грозой», 
«Зима морозная», «Май», «Псковская земля», 
«Осенний вечер» и многие другие. По ним мож-
но судить о знании художником своей Родины, 
об уникальном авторском стиле творчества, 
свободном и виртуозном владении рисунком 
и живописным письмом, образно-философиче-
ском складе его мышления.

В этих произведениях художника постоянно 
присутствует миросозерцание русского человека 
с его масштабным видением жизни, строгими 
нравственными традициями, уважением к обще-
му коллективному труду, почитанием религии, 
поддержанием сакрального начала жизни, от-
крытостью к общению с людьми других культур.

Даже внешний облик художника — класси-
ческий русский. Среднего роста, крепко и лад-
но скроенный, русоголовый, с неизменной  
на протяжении всей жизни пышной и красивой 
прической с правым пробором, с серо-голубы-
ми глазами, несколько горделивой статью и до-
стоинством мастера своего дела. Когда автор 
настоящей статьи изучала топонимику Русско-
го Севера и Волго-Уральского бассейна России 
и соответствующие ведические тексты, ей встре-
тился древний текст об обожествленных пред-
ках, в частности о Роде/Рудре: «носящий свет- 
лые косы», «камышеволосый, русобородый, 
лотосоголубоокий», «всех существ предок»  
и т. п., почему-то вспомнился облик именно 
В. А. Леднева.

Как известно, Ф. Достоевский отмечал такую 
главнейшую особенность русского народа, как 
«всемирная отзывчивость». Этой особенностью 
в полной мере обладает Валерий Александрович. 
Она очевидна по картинам, созданным в зару-
бежных поездках, а особенно по комплексу 
необыкновенно колоритных пейзажных и тема-
тических произведений, связанных с его неодно-
кратным пребыванием в Китайской Народной 
Республике и работой с китайскими студентами, 
обучающимся в Герценовском университете.

Достоверность «Горного пейзажа с яками» 
восхищает, удивляет точность постижения ху-

дожником конкретной местности и силе об-
разного обобщения величественного предгор-
ного мира, в котором живут и трудятся люди. 
Дело в том, что автор статьи провела детство 
в соседнем предгорном ущелье Тянь-Шаня в по-
граничном с Китаем кордоне, где тогда работал 
ее отец. Увиденная картина широкой долины 
с высокими снежными горами, пирамидальны-
ми елями, синей рекой, гуляющими на берегу 
яками, небольшими жилищами, идущими людь-
ми, лесхозом и конными всадниками была слов-
но из детства автора. Поразительно свежий 
и точный образ горного края Евразии!

Не менее сильное впечатление производят 
портреты китайских коллег и друзей художни-
ка. Вообще, в арсенале художественных произ-
ведений мастера есть большая серия превос-
ходных портретов костромичей (в частности, 
«Портрет матери»), петербуржцев и китайцев. 
Одновременно весьма репрезентативны и вме-
сте с тем психологически и внешне достоверны 
портреты великого петербургского физика 
Жореса Алферова, композитора Андрея Петро-
ва, врача-педиатра А. Тура, певца Б. Штоколова 
в роли царя Бориса, митрополита Санкт-Петер
бургского и Ладожского Владимира. Пленитель-
ны женские портреты — «Портрет жены О. Фи-
латовой-Ледневой», «У зеркала. О. Шаюнова», 
«Федя. Фильм о войне», «Катя», «Учительница 
рисования», портрет внучки Лерочки, «Ново-
годний бал» и целый ряд других. Автор создал 
и несколько исторических портретов: Великого 
князя Константина Константиновича, импера-
тора Павла I, Императрицы Марии Федоровны. 
Художественная персонология Валерия Алек-
сандровича интересна и значительна.

Что касается портретов целой вереницы 
китайских личностей, то они интересны во мно-
гих отношениях, в том числе, как сказала его 
ученица из Китая, «завораживающей искренно-
стью» (Леднев 2019, 101). Чаще всего они были 
написаны быстрым и точным письмом, при этом 
академическая школа, зоркость видения и боль-
шой опыт реалистической живописи позволили 
ему за краткие сеансы азартно и точно схваты-
вать образ и переводить его в глубокое и пре-
красное художественное повествование о чело-
веке, который ему чем-то очень близок. Таковы 
«Портрет ведущей пекинского телеканала», 
«Мужской портрет», «Портрет Бо Бо», «Режис-
сер пекинского телевидения Ян хоа», «Дама из 
Байинь», «Госпожа Чжан Ю», «Генерал Бай 
Цзиншэн», «Директор национального музея 
Китая» и многие другие. Особенно удачны 
«Портрет у зеркала Лю Сяоюй», «Певица Ли Гэ» 
и несколько портретов в китайских интерьерах. 
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Безусловно, В. А. Леднев является крупным со-
временным мастером портретной живописи, 
равным лучшим русским художникам былых 
времен.

Фундаментальным произведением искусства 
В. А. Леднева стало многофигурное живописное 
полотно — триптих «Воссоздатели». Оно по-
священо реставраторам дворцовых залов Ека-
терининского дворца в Царском селе, разрушен-
ного в годы Великой Отечественной войны 
фашистами. Масштабная и подвижническая 
работа по восстановлению великолепных ан-
самблей дворцов и парков Петербуржья явля-
ется очень сложным и благороднейшим делом 
многих послевоенных десятилетий. В наши дни, 
когда каждый день перед нашими глазами на экра-
нах ТВ демонстрируется ужас разрушения ВСУ 
городских кварталов Малороссии, еще острее 
воспринимается дело исторической важности 
по восстановлению разрушенного вандалами 
прошлого и настоящего.

О триптихе «Воссоздатели» недавно был  
издан замечательный альбом с репродукциями, 
поэтическим посвящением, искусствоведчески-
ми текстами, воспоминаниями самого автора 
и необходимыми комментариями к частям и его 
композиции в целом. Здесь также внимательно 
прослежен творческий путь В. А. Леднева как 
художника-монументалиста, воссоздавшего 
утраченный во время войны плафон Стефано 
Торелли для Зеленой столовой Екатерининско-
го дворца «Отдыхающий полководец внемлет 
призыву муз», и описаны особенности значи-
тельного этапа его жизни — совместной работы 
с реставраторами и создание масштабного и уни-
кального живописного полотна. Как подчерки-
вает сам автор триптиха, «за годы общения 
с мастерами-реставраторами высочайшего 
класса, живописцами, музейщиками они стали 
для меня родными людьми. Я восхищался  
их самоотдачей в деле воскрешения из руин  
величайших памятников культуры…» (Леднев  
2020a, 11).

В истории русской живописи традиция мно-
гочастного и многофигурного полотна слагалась, 
наверное, со времени появления грандиозной 
картины И. Е. Репина «Торжественное заседание 
Государственного Совета», которая ныне на-
ходится в Русском музее. Однако эта традиция 
не очень богата высокими достижениями. Кар-
тина В. А. Леднева вошла в их число. 

Композиция «Воссоздатели» представляет 
собой трехчастный групповой многофигурный 
портрет с 38 персонажами. В основу содержания 
средней части была положена тема заседания 
Художественного совета, рассматривающего 

эскиз плафона Большого дворца, акцентирован-
ного центральным положением и белой рамой. 
Живописцы представлены сидящими вокруг 
стола в момент живого обсуждения эскиза.  
Их позы, жесты и выражения лиц показательны. 
Впечатление усиливает атрибутика труда рестав-
раторов, органично включенная в композицию, 
а букет сирени в центре стола усиливает состоя
ние деловой и романтической воодушевленности 
участников совета.

В диагональных композициях левой и пра-
вой частях триптиха показаны не менее увле-
ченные своим делом группы позолотчиков 
и резчиков. В их структуру введена масса ком-
понентов роскошного декоративного убранства 
интерьеров дворца, исполненных в бравурном 
барочном стиле. Обе боковые части фланки-
руются изображением высоких окон, за сте-
клами которых просматриваются классические 
архитектурные формы Царскосельского парка, 
обеспечивая «широкое дыхание» и высокую 
значимость труда реставраторов — подвижни-
ков, которые, по выражению А. Г. Раскина, 
вернули жизнь творению великого Растрелли, 
некогда созданному «для славы всероссийской» 
(Леднев 2020b, 31).

Все в этой симфонической по масштабу и ха-
рактеру картине мастерски сработано. Репре-
зентативна каждая деталь и ясно читается целое. 
Вместе с тем более всего зрителя поражает га-
лерея портретов реставраторов, представленная 
38 лицами. Над их созданием В. А. Леднев ра-
ботал долго и особенно тщательно, опираясь 
на долгие непосредственные наблюдения за ра-
ботой мастеров в разных ситуациях и обобщая 
виденное.

«Многолюдный» триптих содержит в качестве 
главных героев изображения крупнейших пе-
тербургских мастеров реставрационного дела — 
Я. Ю. Казакова, А. В. Виноградова, И. П. Сауто-
ва, А. А. Кедринского, А. К. Кочуева и целого 
ряда других талантливых художников, работав-
ших в содружестве с замечательными мастера-
ми конкретного художественного ремесла. 
Леднев предварительно работал над портретом 
каждого из персонажей картины, пока не до-
бивался искомого качества в соответствии 
с традициями русской реалистической школы 
живописи.

Стоит всмотреться в их портреты, чтобы 
понять, насколько индивидуальны, незаурядны 
и значительны личности реставраторов, пред-
ставленные на картине. Это действительно 
единственное в своем роде произведение рус-
ского изобразительного искусства, в котором 
петербургский автор актуализировал одно 
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из важнейших послевоенных дел в стране и вы-
разил труженикам-реставраторам народную 
благодарность и неподдельное восхищение 
их деянием. 

Художник В. А. Леднев выработал индиви-
дуальную систему живописного творчества 
с основательным владением рисунком и ком-
позиционным мастерством. Его картины узна-
ются сразу по ряду признаков, среди которых 
выделяется характер напряженного цветового 
решения. Во многих его работах активно  
взаимодействует сложно сочиненная триада 
серо-черного, темно-красного и сияющей зо-
лотистой охры с их тонко разработанными 
градациями. Чудесным образом они склады-

ваются то в патетический сказ, то в лирическое 
исповедание.

Заключая обзорный текст к большому юби-
лею художника, можно лишь сказать по старо-
петербургски: Виват, Валерий Александрович!
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Аннотация. В рецензии анализируется новое издание Российского 
государственного педагогического университета им. А. И. Герцена, 
посвященное 65-летию Института художественного образования (ранее 
Художественно-графический факультет) — «Худграф. Начало. Летопись 
художественно-графического факультета Ленинградского государственного 
педагогического института им. А. И. Герцена: очерки» (2025). В основу 
исследования были положены архивные документы Центрального 
государственного архива Санкт-Петербурга (материалы делопроизводства 
института) и личных дел Кадрового архива РГПУ им. А. И. Герцена 
за 1959–1962 гг. 
Авторы обосновали и представили историю первых трех лет художественно-
графического факультета в контексте развития задач школьного и высшего 
образования и внутренней борьбы за специфику факультета; установлены 
персоналии первых лет работы. Дано обстоятельное и точное в обращении 
к документальной базе начала работы по изучению истории современного 
института художественного образования Российского государственного 
педагогического университета им. А. И. Герцена. 
Важно, что открытие художественно-графического факультета было 
связано с началом систематической подготовки учителей рисования, 
черчения и труда для массовой школы на основе «технического рисования», 
востребованного в советской школе конца 1950-х — начала 1960-х гг. 
Важным дополнением являются приложения к книге, которые были 
собраны на основе материалов личных дел, фотографии первых деканов — 
В. И. Евтеева и В. А. Кобзарева.
Нельзя не отметить предисловие к изданию, написанное Вячеславом 
Вячеславовичем Бабияком — доктором искусствоведения, профессором, 
профессором кафедры графики и скульптуры института художественного 
образования, одним из старейших преподавателей университета, 
свидетелем многих событий
Будем надеяться, что подробное изучение истории института на основе 
архивных материалов продолжится и будут представлены ключевые 
события и имена, связанные с факультетом в последующие периоды 
ХХ в.

Ключевые слова: художественно-графический факультет, искусствоведение, 
история искусств, методика преподавания изобразительного искусства, 
Ленинградский государственный педагогический институт им. А. И. Герцена, 
искусствоведение в Герценовском университете.
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Abstract. The review analyzes the new edition of the Russian State Pedagogical 
University named after A. I. Herzen, dedicated to the 65th anniversary of the 
Institute of Art Education (formerly the Faculty of Art and Graphics). — “The 
photographer. Beginning. Chronicle of the Art and Graphic Faculty of the 
Leningrad State Pedagogical Institute named after A. I. Herzen: essays (2025). 
The research was based on archival documents from the Central State Archives 
of St. Petersburg (materials from the Institute’s records management) and 
personal files from the Personnel Archive of the A. I. Herzen Russian State 
Pedagogical University for 1959–1962. 
The authors substantiated and presented the history of the first three years 
of the Faculty of Art and Graphics in the context of the development of the 
tasks of school and higher education and the internal struggle for the specifics 
of the faculty, identified the personalities of the first years of work. The 
beginning of work on the study of the history of the modern Institute of Art 
Education of the Russian State Pedagogical University named after A. I. Herzen 
is given in detail and accurately in reference to the documentary database. 
An important point of the research is the fact that the opening of the art and 
graphic faculty was associated with the beginning of systematic training 
of teachers of drawing, drawing and labor for mass schools based on “technical 
drawing”, in demand in the Soviet school of the late 1950s–early 1960s. 
An important addition is the appendix to the book, which contains photographs 
of the first deans, V. I. Evteev and V. A. Kobzarev, available on the basis 
of personal files.
It should be noted that the preface to the publication was written by Vyacheslav 
Babiyak, Doctor of Art History, Professor, professor of the Department 
of Graphics and Sculpture at the Institute of Art Education, one of the 
university's oldest teachers, and a witness to many events
Hopefully, a detailed study of the institute's history based on archival materials 
will continue, and key events and names associated with the faculty in subsequent 
periods of the twentieth century will be presented.

Keywords: Faculty of Art and Graphics, art history, art criticism, methods 
of teaching fine arts, Leningrad State Pedagogical Institute named after 
A. I. Herzen, art history at Herzen University

2024 год был отмечен значимым событием 
в истории старейшего педагогического вуза 
страны — Российского государственного педа-
гогического университета им. А. И. Герцена. 
65 лет назад в Ленинградском государственном 
педагогическом институте начали системати-
ческую подготовку учителей рисования, черче-
ния и труда. Дифференциация образования 
определила дальнейшее разделение в подготов-
ке учителей-предметников, и сегодня подготов-
ка педагогов в области технологии и конструи-
рования и  в области визуальных искусств 
осуществляется в разных институтах, но исток 
у этих программ общий, восходящий к художе-
ственно-графическому факультету.

Казалось бы, история середины ХХ в. в силу 
незначительной исторической дистанции вполне 

может быть изучена на основании воспоминаний 
и устных свидетельств. Однако, как показывает 
практика, воспоминания часто оказываются не-
точны — они лишены того однозначного доказа-
тельства фактов, которым обладают документы. 
Именно этим соображением руководствовались 
авторы издания, фиксирующего историю первых 
лет нового художественно-графического факуль-
тета Ленинградского государственного педаго-
гического института им. А. И. Герцена. Книга 
«Худграф. Начало», подготовленная к юбилею 
заведующей кафедрой искусствоведения и педа-
гогики искусства Ольгой Сергеевной Сапанжа 
и доцентом кафедры искусствоведения и педа-
гогики искусства Еленой Сергеевной Корвацкой, 
имеет подзаголовок — «летопись». Он объясня-
ет выбранную логику повествования, основанную 
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на круге архивных документов, фиксации только 
тех событий, которые могут быть подтверждены 
документально. 

Основные материалы делопроизводства ин-
ститута за выбранный период (1959–1962) сегод-
ня хранятся в Центральном государственном 
архиве Санкт-Петербурга. Работа с материалами, 
составляющими основу работы структурного 
подразделения — планами работы, отчетами, 
протоколами заседаний и кафедр и ученого сове
та, позволила определить точные даты первого 
набора студентов, утверждения состава ученого 
совета, появления новых кафедр и их состава. 
История факультета была бы обедненной без 
уточнения биографий первых руководителей — 
тех, кто в первые годы определял специфику 
развития нового художественно-графического 
факультета. Эта часть книги основана на мате-
риалах личных дел Кадрового архива РГПУ  
им. А. И. Герцена (Корвацкая, Сапанжа 2025, 6). 

Работа с документами позволила авторам 
представить историю первых трех лет худграфа 
как период самоопределения факультета, когда 
ориентация на техническую подготовку сменилась 
преобладанием художественных практик, кото-
рые и сегодня составляют основу института ху-
дожественного образования — правопреемника 
художественно-графического факультета, а поз-
же — факультета изобразительного искусства. 

Книга небольшая — включает три очерка. 
Первый посвящен истории первой кафедры 
нового факультета, работавшей с новым набором 
студентов первый год, когда «художественно-
графический факультет» был лишь названием, 
не имел ни утвержденного руководителя, ни учено
го совета. Второй очерк представляет портреты 
первых деканов нового факультета, и это ценная 
часть книги, так как имена В. И. Евтеева и В. А. Коб-
зарева звучат в контексте истории худграфа 
впервые благодаря изучению материалов Цен-
трального государственного архива Санкт-Петер
бурга и Кадрового архива РГПУ им. А. И. Герце-
на. Третий очерк подводит читателя к истории 
художественно-графического факультета имен-
но как месту подготовки педагогов-художников. 
Взятые вместе, три очерка максимально полно 
представляют историю первых трех лет — первых 
шагов факультета, определивших направление 
его дальнейшего развития.

Публикации единого издания предшествова-
ла разработка частных вопросов истории фа-
культета. Первым шагом стало изучение причин 
появления факультета, ответственного за под-
готовку учителей рисования, черчения и труда 
в ленинградском педагогическом вузе. Основа-
ние факультета, как отмечают авторы, было 
связано с началом систематической подготовки 

учителей рисования, черчения и труда для мас-
совой школы. Именно «техническое рисование», 
основы которого преподавались в рамках обще-
образовательной школы, связывалось с овладе-
нием навыками, необходимыми в дальнейшем 
и будущим инженерам, и будущим рабочим, 
которые составляли костяк производственной 
силы советского промышленного общества 
(Сапанжа 2024). Это определило и профиль 
первой и в течение учебного года единственной 
кафедры — черчения. В книге приведены мате-
риалы исторического обзора «Краткие сведения 
о кафедре начертательной геометрии и черчения», 
подготовленного заведующим кафедрой начер-
тательной геометрии и черчения А. Я. Зметным 
в 1966 г. В нем он указывает на ранние предпо-
сылки появления факультета — в 1955–1956 гг. 
при кафедре основ производства на факультете 
физики была организована секция черчения, 
которая в 1958 г. была переведена на кафедру 
высшей алгебры и начертательной геометрии 
математического факультета, а с 1 сентября 1959 г. 
стала основой для организации в институте 
нового художественно-графического факульте-
та (Корвацкая, Сапанжа 2025, 10).

Стоит отметить, что последние десятилетия 
определяющем направлением в деятельности 
факультета-института была художественно-
творческая составляющая, и книга впервые 
скрупулезно представляет первые шаги кафедры, 
в основе своей на первых порах — технической. 
Специалистом в области точных наук был и пер-
вый заведующий кафедрой — Виктор Иванович 
Евтеев, назначенный на эту должность 1 марта 
1960 г. (Корвацкая, Сапанжа 2025, 11). Имя 
первого руководителя нового факультета сегод-
ня совершенно забыто, нигде не упоминается, 
и установление дат работы В. И. Евтеева в ин-
ституте и изучение фактов его биографии про-
ливают свет на первые месяцы существования 
нового структурного подразделения. 

Штатные формуляры, хранящиеся в Цен-
тральном государственном архиве Санкт-Петер
бурга, позволили точно установить первый 
состав первой кафедры. Подавляющую часть 
преподавателей в 1960 г. составляли выпускни-
ки технических вузов: из девяти преподавателей 
кафедры Институт живописи, скульптуры и архи
тектуры окончили только трое. Среди основных 
институтов, выпускниками которых были пре-
подаватели кафедры, указаны Инженерно-стро-
ительный институт, Политехнический институт 
им. Калинина, Ленинградский инженерно-строи
тельный институт. 

Потребности факультета росли, и уже в 1961 г. 
произошло разделение единственной кафедры 
на две: кафедру изобразительных искусств 
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и кафедру начертательной геометрии и графики. 
Исполняющим обязанности заведующего новой 
кафедры начертательной геометрии и графики 
стал П. И. Мажара, и это еще одно имя, сегодня 
забытое в институте, но важное для установле-
ния направлений работы худграфа. В ЛГПИ 
им. А. И. Герцена П. И. Мажара работал не-
долго, но тот факт, что он стал первым руково-
дителем новой кафедры, потребовало изучения 
его биографии на основе материалов личного 
дела (Корвацкая, Сапанжа 2025, 15).

Стоит отметить, что в рецензируемой книге 
соблюден баланс между представлением био-
графий и описанием логики процессов ста- 
новления нового факультета, однако именно  
биографические сведения стоит признать чрез-
вычайно важными для понимания специфики 
факультета первых лет его существования. 

Достаточно много внимания в книге уделено 
первым деканам художественно-графического 
факультета, и это тоже важная часть проведен-
ного исследования — авторы устанавливают 
на основе приказов или служебных записок 
точные даты руководства, пытаются разобрать-
ся в причинах ухода с поста и последствиях 
этого решения (Корвацкая, Сапанжа 2025).

В книге представлены биографические пор-
треты первых деканов. Традиционно в кратких 
описаниях истории факультета отмечалось, что 
первые два года художественно-графическим 
факультетом руководил по совместительству 
Алексей Иванович Комаров — декан факультета 
физики и основ производства, впоследствии 
с 1964 по 1976 г. проректор по учебной работе 
ЛГПИ им. А. И. Герцена. Также считалось, что 
в 1962 г. А. И. Комаров передал руководство 
факультета А. А. Чумаченко. Однако обращение 
к архивным документам позволило скорректи-
ровать эту информацию и представить биографии 
людей, выполнявших обязанности декана с 1960 
по 1962 г. После утверждения факультета как 
отдельной структурной единицы института ис-
полняющим обязанности декана был назначен 
заведующий единственной кафедрой рисования 
и черчения Виктор Иванович Евтеев. В том же 
учебном году исполняющим обязанности декана 
был назначен Валентин Александрович Кобзарев, 
который выполнял эту работу до конца учебно-
го года (июнь 1961 г.). Лишь в новом 1961/62 учеб-
ном году факультет возглавил Александр Апол-
лонович Чумаченко — до декабря 1964 г. Именно 
с этим руководителем связывают векторы даль-
нейшего развития художественно-графического 
факультета, направленные на усиление художе-
ственно-творческого компонента в противовес 
сугубо технической инженерно-графической 
подготовке (Бабияк, Сапанжа 2024a, 62).

В приложении к книге собраны доступные 
на основе материалов личных дел фотографии 
первых деканов: В. И. Евтеева и В. А. Кобзарева. 
Официальные фото на документы, при всей 
сухости и лаконичности, отражают склад харак-
тера и образ зрелого В. И. Евтеева (во время 
работы в ЛГПИ им. А. И. Герцена уже кандида-
та наук), и молодого В. А. Кобзарева, добавляют 
красок к рассказу о первых годах развития ху-
дожественно-графического факультета.

Наконец, в третьем очерке внимание сосре-
доточено на изменениях, произошедших в опре-
делении главной линии развития факультета 
и усиления художественно-творческой состав-
ляющей (Сапанжа, Бабияк 2024). Именно ком-
понент, связанный с изобразительным искусством, 
становится частью просветительской работы 
факультета в пространстве Ленинграда и области 
в 1961 г.: проводятся установочные сессии по ху-
дожественному оформлению помещений школ, 
организуются выставки для учителей, прово-
дятся лекции по изобразительному искусству 
для слушателей семинара при институте усовер-
шенствования учителей Новгородской области 
(Корвацкая, Сапанжа 2025, 39).

В начале 1961 г. ученый совет факультета 
принимает решение ходатайствовать о создании 
на факультете минимум трех кафедр: изобрази-
тельного искусства, графики и методики пре-
подавания графических дисциплин. Выделение 
кафедры труда не предлагалось, так как на фа-
культете физики и основ производства была 
кафедра основ производства, которая обеспе-
чивала, по мнению членов совета, подготовку 
по специальности «Труд». Три кафедры не от-
крыли, но в 1961/62 учебном году на факульте-
те появилось два структурных подразделения: 
кафедра начертательной геометрии и графики 
и кафедра изобразительных искусств (Корвац-
кая, Сапанжа 2025, 41–42).

Именно вторая кафедра, которую возглавил 
Николай Александрович Павлов, должна была 
готовить специалистов по профилю «Рисование» 
и давать общую подготовку для изучения ху-
дожественно-прикладных дисциплин. Так на-
чинается укрепление основ подготовки учите-
ля в содружестве академического рисунка, 
живописи, истории искусств. Авторы книги 
отмечают, что приход Н. А. Павлова — видно-
го художника-графика, в штат института с но-
вого 1961/62 учебного года как раз и знамено-
вал переход от доминирования технической, 
чертежной подготовки учителей к художествен-
ному (Корвацкая, Сапанжа 2025, 43–44). Это 
были первые шаги уже, собственно, художе-
ственно-педагогического высшего образования 
в Ленинграде.

https://doi.org/10.33910/2687-1262-2025-7-2-229-233
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Итак, мы видим, что авторы не просто со-
средоточились на изложении документов, но обо-
сновали и представили историю первых трех 
лет художественно-графического факультета 
в контексте развития задач школьного и выс-
шего образования и внутренней борьбы за спе
цифику факультета.

Нельзя не отметить предисловие к изданию, 
написанное Вячеславом Вячеславовичем Бабия
ком — доктором искусствоведения, профессо-
ром, профессором кафедры графики и скульп
туры института художественного образования, 
одним из старейших преподавателей универ-
ситета, свидетелем многих событий (Корвацкая, 
Сапанжа 2025, 3–4). Так, В. В. Бабияк представ-
ляет тот взгляд на подготовку педагогов-худож-
ников, который начал складываться в период 
руководства А. А. Чумаченко. Когда В. В. Баби-
як пришел работать в ЛГПИ им. А. И. Герцена 
в начале 1980-х гг., уже вполне сложилась имен-
но эта система подготовки. А начался этот 

процесс, как показывают авторы, уже в первые 
годы существования факультета, когда «тех-
ническая рамка», заданная самим фактом вы-
деления факультета из структуры факультета 
математики, начала уступать место ориентации 
на изобразительное искусство. На рубеже  
столетий счет искусств расширится: в конце 
ХХ в. начнется подготовка в области декора-
тивного искусства, а в XXI в. — и в области 
дизайна.

Итак, стоит приветствовать такую глубокую 
обстоятельность в обращении к документальной 
базе как начало работы по изучению истории 
современного института художественного об-
разования Российского государственного педа-
гогического университета им. А. И. Герцена. 
Надеемся, что подробное изучение истории 
института на основе архивных материалов про-
должится и будут представлены ключевые со-
бытия и имена, связанные с факультетом в по-
следующие периоды ХХ в.
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